Manual pentru studenții specialităților de artă M N Makarova DESEN ȘI PERSPECTIVA TEORIE ȘI PRACTICĂ Aprobat de Ministerul Educației Federația Rusă ca ajutor didactic Pentru studentii universitari, studenți la specialitatea „Design” Fundația Moscova Mir Proiect academic Moscova UDC / BBC M Publicat cu sprijinul financiar al Agenției Federale pentru Presă și Comunicații de Masă în cadrul Programului țintă federal „Cultura Rusiei” RECENZĂTORI: L N Anisimova - doctor ped Științe, Academician al Academiei Internaționale de Educație Pedagogică, Profesor; S E Ignatiev - doctor ped Științe, profesor, Universitatea Pedagogică de Stat din Moscova Makarova M N M Desen și perspectivă Teorie și practică: Manual pentru studenții specialităților de artă - M : Proiect Academic; Fundația Mir, - p - (Gaudeamus) ISBN - - - - (Proiect academic) ISBN - - - - (Fundația Mir) În toate universitățile de artă, curriculumul prevede studiul uneia dintre principalele discipline ale ciclului vizual - „Desenul” Calitatea stăpânirii cunoștințelor și abilităților acestei discipline depinde de asimilarea de către studenți a conținutului altor discipline ale specialității artistice - este vorba de pictură, compoziție, arte și meșteșuguri, design arhitectural și artistic etc Baza teoretică și alfabetizarea practică a execuției desenului depind în mare măsură de cunoașterea unui alt subiect important - „Perspectiva” Fără interconectarea și interacțiunea lor, este dificil să se realizeze un desen realist competent În acest sens, studenților specialităților de artă li se oferă un manual „Desen și Perspectivă” Conținutul său asigură stăpânirea intenționată a cunoștințelor și abilităților în desen pe baza legilor perspectivei UDC / BBC © © ISBN - - - - ISBN - - - - © Makarova M N , Aspect original, design Proiect academic, Fundația Mir, INTRODUCERE Dintre disciplinele studiate în școlile de artă, desenul este principalul și principalul Fără a stăpâni cunoștințele și abilitățile practice ale desenului realist, este imposibil să stăpânești pe deplin alte subiecte ale ciclului fin - pictură, compoziție, arte și meșteșuguri, tipuri de sarcini în aer liber, design arhitectural și artistic etc În acest sens, este foarte important să stăpânești alfabetizarea desenului, care se bazează pe cunoașterea teoriei perspectivei Prin urmare, această carte dezvăluie esența acestei scrisori, adică perspectivele și regulile de aplicare a acesteia la desenarea diferitelor obiecte, împreună cu dezvoltarea abilităților practice Acest tutorial se concentrează pe sistemul academic de predare a desenului și pe dezvoltarea tehnicilor metodologice și a metodelor de construire a acestuia bazate pe prevederile teoretice ale perspectivei În procesul de predare a desenului se are în vedere și succesiunea producțiilor naturale și conținutul acestora, prevăzute pentru obținerea de cunoștințe și dobândirea deprinderilor practice în desenul realist Acumulând experiență practică în setări mai simple, este foarte important să o utilizați atunci când efectuați fiecare sarcină ulterioară mai complexă din desen Începând să desenăm ca proces de învățare, definim mai întâi ce este desenul Se știe că cuvântul „desen” definește o materie academică care se studiază în instituțiile de învățământ speciale, precum și în școlile de artă pentru copii Reamintim că în programul orelor de curs din instituțiile de învățământ de artă printre disciplinele speciale se numără desenul, pictura, compoziția, istoria artei și alte discipline, ținând cont de specificul fiecărei universități În plus, în artele vizuale, un desen este o imagine care este realizată manual pe scara ochilor cu diverse materiale grafice: creion, cărbune, cerneală, creion, sangvin, sepia etc Prin urmare, un desen ca un imaginea este asociată cu conceptul de „desen”, pe baza procesului de implementare a acesteia În acest tutorial, desenul nu este considerat un subiect de formare într-o anumită specialitate a unei anumite instituții de învățământ, deoarece aceasta este asociată cu informații suplimentare De exemplu, în ce universitate este studiată, în funcție de ce program și care este conținutul și specificul său, câte ore sunt alocate de curriculum pentru dezvoltarea sa, ce cerințe îi sunt impuse ca materie suplimentară principală sau secundară Și, în sfârșit, ce sistem și metode de predare a acestei discipline sunt utilizate în această instituție de învățământ, care sunt stabilite de o echipă de profesori patru INTRODUCERE În acest sens, în manual, desenul este considerat ca o imagine bazată pe tradiția academică a predării Sistemul metodic de predare a desenului include următoarele componente principale: - materialele si mijloacele tehnice necesare completarii desenului; - perspectiva ca bază teoretică a desenului; - conţinutul producţiilor de desen realist; - metode și tehnici utilizate pentru construcția competentă și mai precisă a unui desen În dezvăluirea conținutului acestor componente, se determină baza acestui tutorial - aceasta este utilizarea perspectivei atunci când se realizează un desen Acest tutorial folosește desene realizate de studenți și elevi ai diferitelor școli de artă Paternitatea lor este indicată la sfârșitul cărții Cu toate acestea, în unele cazuri nu a fost posibilă identificarea interpreților desenelor, pentru care autorul își cere scuze Trebuie remarcat faptul că în unele schițe și desene există inexactități și diferite tipuri de deficiențe de perspectivă Cu toate acestea, pentru a păstra autenticitatea desenelor realizate de artist, nu au fost aduse modificări acestora În concluzie, autorul consideră că este de datoria lui să noteze că la redactarea manualului „Desen și Perspectivă” a fost prezenți de dr ped Științe Karetnikova Anna Pavlovna Ea a făcut completări la conținutul materialului din §§ , , , - , a realizat câteva desene și a selectat lucrări de studiu ale studenților din diferite universități Autorul exprimă Karetnikova A P multe mulțumiri pentru sfaturile valoroase privind îmbunătățirea conținutului materialului, precum și pentru participarea activă la lucrarea cărții Vă rugăm să rețineți că culoarea nu este furnizată în ediția cărții Cu toate acestea, unele ilustrații din manual sunt realizate cu diverse materiale grafice - acestea sunt sangvin, sepia și tempera În plus, unele desene sunt realizate pe hârtie colorată de diferite culori Din păcate, această carte a fost publicată fără imprimarea color a ilustrațiilor În acest sens, cititorul trebuie să reprezinte mental acest efect de culoare al desenelor pe baza descrierilor din text CAPITOLUL I PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA DESENULUI Începând să prezentăm conținutul acestui tutorial, mai întâi stabilim ce trebuie făcut mai întâi pentru a pregăti execuția sarcinilor de desen Ce materiale și accesorii trebuie achiziționate pentru aceasta, cum să le pregătiți pentru lucru și cum să le folosiți în practică Ce tehnici și metode pot fi folosite atunci când se lucrează la desene din natură, din memorie, din imaginație și imaginație În acest capitol, vom lua în considerare aceste și alte întrebări pe materiale specifice și exemple practice § Lucrări pregătitoare pentru execuţia desenului Începutul pregătirii pentru stăpânirea tehnicii de desen este disponibilitatea dispozitivelor și instrumentelor speciale, precum și a condițiilor necesare pentru organizarea corectă a locului de muncă șevalet Accesoriul principal pentru pregătirea desenului este o mașină sau un șevalet Mașina vă permite să fixați planul de lucru pentru desen la înălțimea dorită și la unghiul de înclinare necesar Există multe tipuri diferite de șevalet disponibile în prezent, dar în general se încadrează în patru categorii principale Șevalet de șevalet Este format din două cadre interconectate Cadrul inferior servește drept suport, iar cel superior se mișcă de-a lungul lui vertical Pe cadrul superior este fixată o suprafață de lucru (pânză, tabletă), care este ținută de un zăvor de sus Un astfel de șevalet este foarte stabil și este conceput pentru a lucra pe desene mari (Fig , a) Șevalet cu trepied O caracteristică a acestui șevalet sunt trei picioare de sprijin, pe care este montată o tijă de ghidare, ținând suprafața de lucru la înălțimea necesară și la o anumită pantă Trepiedele sunt mult mai mici decât șevaletele de șevalet și sunt ușor de pliat și ușor de transportat (fig , b) Șevalet „biscuit” Este alcătuit din două rame de lemn prinse împreună de sus cu balamale De cadrul frontal este atașată o tabletă staționară, la marginea inferioară a căreia există un raft pentru rechizite de artă Un astfel de șevalet este foarte stabil și compact atunci când este pliat, dar are unele dezavantaje În primul rând, are o dimensiune fixă a suprafeței de lucru (pentru CAPITOLUL I mat A ) În al doilea rând, înălțimea suprafeței de lucru nu este reglată în șevalet (Fig , c) Șevalet-caiet de schițe În prezent, există diferite modele de caiete de schițe Cu toate acestea, toate sunt unite prin prezența unei cutii pentru rechizite de artă și a picioarelor glisante de susținere Caietul de schițe este folosit în principal în aer liber atunci când se efectuează picturi, deoarece are compartimente pentru depozitarea vopselelor, pensulelor și a altor materiale necesare În același timp, caietul de schițe este o mașină unealtă, deoarece este reglabil în înălțime (Fig , c) G) Il Tipuri de șevalet: șevalet (a), trepied (b), clapetă (c), caiet de schițe (d) Pentru a lucra pe șevalet: șevalet, pe un trepied și pe un caiet de schițe, este necesar un dispozitiv suplimentar - o tabletă Este un cadru din lemn de care este atașată o suprafață netedă din placaj, lemn sau panou dur Tabletele vin în diferite dimensiuni, iar acest lucru vă permite să alegeți formatul necesar pentru desen Se obișnuiește să se întindă hârtie pe o tabletă Pentru a face acest lucru, selectați o foaie de hârtie mai mare decât tableta, înmuiați-o pe o parte și aplicați partea umedă pe suprafața netedă a plăcii Apoi hârtia este pliată de-a lungul perimetrului tabletei și atașată cu butoane pe suprafețele de capăt, respectând principiul simetriei Mai întâi, butoanele sunt fixate în mijlocul fiecărui capăt al tabletei „în cruce”, apoi marginile și colțurile sunt fixate treptat În timpul procesului de uscare, hârtia devine de obicei acoperită cu riduri și bule Totuși, hârtia uscată se întinde uniform peste baza cadrului După pregătirea tabletei sau targii pentru lucru, aceasta se instalează pe un șevalet, la nivelul ochilor La mașină este posibil să desenați atât în picioare, cât și așezat Este convenabil să lucrați în picioare când desenați din natură în studio și când dimensiunea desenului depășește formatul A ( X cm) În poziția șezând, de obicei se realizează desene de dimensiuni mici, lucrând la schițe pentru compoziție și schițe din natură Cu toate acestea, în toate cazurile, cu orice tip de șevalet, artistul trebuie să fie la distanță de braț de planul tabletei (Fig , a) Acasă, cu PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA RINUNDA în lipsa unui șevalet, tăblița se așează pe scaunul unui scaun cu sprijin pe spătar și se scoate și desenul de pe acesta la distanță de braț (Fig , b) Il Poziția pictorului în spatele „crackerului” de șevalet (a) și în fața tăbliței, stând cu sprijin pe scaun și pe spatele acestuia (b) Poziția tabletei la o distanță mică de desen este deosebit de convenabilă atunci când se observă cu un creion pentru a determina raportul dintre dimensiunile părților obiectelor reprezentate (Fig , a) Amintiți-vă că atunci când vedeți, creionul este plasat vertical sau orizontal pe elementele obiectului Pe baza pozițiilor creionului, raporturile proporționale ale părților sale și unghiurile de înclinare ale marginilor și fețelor obiectului sunt determinate în raport cu obiectul (Fig , b) b) Il Observarea cu creionul (a) și determinarea proporțiilor și unghiurilor de înclinare a marginilor cubului în perspectivă (b) Când desenați, trebuie să țineți creionul deasupra cu toate degetele (Fig ) Când lucrați desenul în detaliu, mâna se sprijină pe tabletă GDVD I Il Poziția mâinii și a creionului la desen numai cu degetul mic, dar nu cu marginea palmei Cu această poziție a mâinii, este convenabil să desenați liniile desenului cu un creion și să aplicați mișcări în direcții diferite Pentru a desena din natură, este necesar să alegeți locul potrivit pentru vizualizarea obiectului imagine În primul rând, subiectul ar trebui să fie acoperit de un câmp de viziune clară Pentru a face acest lucru, artistul trebuie să fie la o distanță de două sau trei din înălțimile sale de obiect În al doilea rând, nu trebuie să vă ridicați din partea umbră a obiectului, ci cu condiția ca aceasta să nu fie asociată cu o sarcină vizuală specifică Pentru a studia designul și regularitățile imaginii formelor tridimensionale pe un plan, este necesar să fiți în acel loc în raport cu obiectul din care suprafețele de lumină și umbră sunt clar vizibile pe acesta Un șevalet sau o planșă de desen trebuie să fie bine iluminată cu lumină naturală sau artificială Nu lucrați la umbră adâncă sau lumină strălucitoare cu raze directe incidente pe model În timpul execuției desenului, este necesar să se îndepărteze periodic de acesta pentru a vedea lucrarea în ansamblu și a simți iluzia de a reprezenta un spațiu tridimensional pe ea Se știe că, aflându-se la o distanță mică de desen, o persoană are un așa-numit „reflex către plan” și devine incapabil să perceapă adâncimea „imaginară” a suprafeței picturale a foii Acestea sunt cerințele de bază pentru echipamentele de desen și condițiile de lucru necesare Materiale grafice folosite la desen Pentru o utilizare mai aprofundată a tehnicilor în desen, este necesar mai întâi să se ia în considerare principalele materiale grafice și să se determine capacitățile lor vizuale În practica artistică, ele sunt împărțite în mod convențional în „solide”, „moale” și „lichid” Material grafic „solid” Materialele grafice „solide” includ grafit, argint, plumb, creioane italiene și ace Să le explicăm pe scurt Creioane de grafit Sunt de unică folosință într-un cadru de lemn și trebuie ascuțite periodic Există și creioane mecanice reutilizabile cu mine interschimbabile Creioanele se disting prin duritatea minei, care este indicată de literele M - moale și T - dur Creioanele făcute în străinătate sunt marcate cu litere latine: H - tare și B - moale Un creion mediu moale este indicat de litera latină F PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRYKIMYKAN PENTRU IMPLEMENTAREA LUI RIUNKY Pentru utilizare practică în desen, creioanele cu colț sunt deosebit de convenabile, în care tijele groase de grafit sunt înfipte într-un cadru metalic (tub) și ținute de cleme speciale (collete) Atunci când butonul de la capătul creionului este apăsat, clemele se deschid și permit ca mina să fie extinsă la lungimea dorită În prezent, creionul de grafit este considerat cel mai practic și devine unul dintre cele mai populare materiale grafice Principalul său avantaj este capacitatea de a desena linii și linii de diferite grosimi și ușurință, care, dacă este necesar, sunt ușor de îndepărtat cu o bandă elastică Cu toate acestea, un creion de grafit nu poate produce un ton închis profund, deoarece atunci când este aplicat pe hârtie, se formează o strălucire lucioasă caracteristică „Creion de argint” Desenează numai pe hârtie special amorsată, pânză sau pergament Tehnica de desen cu acest creion se numește „ac de argint” O trăsătură caracteristică a acestei tehnici este că modelul nu poate fi șters În acest sens, interpretul trebuie să aibă un nivel deosebit de înalt de pricepere Desenele realizate cu creioane „argint” și „plumb” se caracterizează printr-un stil de linie subțire „Creion italian” La început a fost un bloc de ardezie neagră lutoasă Mai târziu, a început să fie făcut din pulbere de oase arsă, prinsă cu lipici vegetal Acest material a fost folosit pentru a face desene „suculente”, saturate tonal Material grafic „moale” Materialele „moale” sunt cărbunele, sangvinul, sosul, pastelul Remarcăm capacitățile tehnice ale acestor materiale grafice Desenul cărbunelui Este vorba despre crenguțe arse sau bețe rindeluite de tei, salcie și alți copaci În procesul de lucru, astfel de bețe sunt ascuțite oblic, deoarece un miez de lemn trece prin centru, care, atunci când este atins, nu lasă urme pe hârtie Un alt material de desen popular este cărbunele presat, care este fabricat din pulbere de cărbune și lipici vegetal Când lucrați la un desen, trebuie avut în vedere că cărbunele presat oferă un ton mai închis și mai profund decât cel natural Utilizarea cărbunelui creează o gamă largă de tehnici vizuale: umbrire, umbrire de intensitate diferită, tot felul de pete, o linie de contur subțire Când petele de cărbune sunt aplicate pe hârtie, se formează o textură moale, catifelată Desenele cu cărbune se recomandă să fie realizate pe hârtie brută Ține pudra bine pe suprafața sa și oferă transparență modelului, prevenind întunecarea și frecarea acestuia Rețineți că desenele realizate cu cărbune trebuie fixate cu un fixativ, deoarece materialul se sfărâmă ușor de pe suprafața hârtiei În absența unui lichid fixator special, se folosește fixativ Când lucrați pe hârtie colorată, cărbunele este adesea combinat cu creta și, de asemenea, spălat cu apă, dacă este necesar CAPITOLUL I Sanguina Acesta este un material grafic care se numește uneori „cretă roșie” În producție, este produs sub formă de bețișoare cilindrice roșu cărămidă Acest material are un merit artistic deosebit: o culoare caldă, indispensabilă la desenarea unui corp gol, și o textură moale, densă Sanguina se frecă ușor pe hârtie Dacă este necesar, în desen se aplică pete texturate „laxe” cu capătul și partea laterală a bastonului și se desenează linii de diferite grosimi și cu umbrire fină Desenul realizat de sanguine are o suprafață ușor uleioasă, deci nu este necesară fixarea acestuia Sangin este utilizat în combinație cu alte materiale De exemplu, cunoscuta tehnică grafică „trei creioane” presupune combinarea acesteia cu un creion italian și cretă Sanguina este adesea folosită în combinație cu sos, precum și cu cărbune, în ciuda diferenței de texturi Sos Acest material de desen este bastoane cilindrice care vin în diferite nuanțe de negru, gri și maro Sosul are o gamă largă de tonuri, este moale și friabil Creioanele cu sos amintesc de pastel ca compoziție, textura și natura aplicării pe hârtie, dar capacitățile lor tehnice sunt mult mai largi și mai bogate În primul rând, sunt desenate ca și cum ar fi mici, aplicând mișcări și pete de diferite tonuri În al doilea rând, sosul, măcinat în pulbere, atunci când este aplicat pe hârtie cu o cârpă, pensulă sau umbrire, creează efectul de pete moi, „cețoase”, cu tranziții tonale netede În al treilea rând, prin dizolvarea pulberii sosului în apă, se folosește ca acuarelă, dar ținând cont de faptul că după uscare se îndepărtează ușor cu o bandă elastică Rețineți că tehnica sosului umed nu necesită fixarea ulterioară a modelului pe hârtie Sosul funcționează pe hârtie netedă și aspră, dar este de preferat să o folosiți pe cea din urmă Sosul este folosit si ca grund pentru vopsirea cu alte materiale Pentru a face acest lucru, se diluează cu apă și se aplică cu un burete moale sau un fluier pe hârtia întinsă a tabletei După uscare, hârtia amorsată este desenată cu un creion de grafit, cărbune, sangvin, sos uscat, pastel, sau pur și simplu lumina este dezvăluită cu o radieră Pastel Acesta este materialul care este folosit pentru tehnica grafică cu același nume Pastelul este realizat sub formă de bețișoare scurte multicolore Constă din pulbere uscată de vopsea și agenți de lipire sau de albire Bețișoarele pastel vin în diferite densități: tari, medii și moi Pastelurile sunt pictate pe suprafața aspră a hârtiei, cartonului sau pânzei Imaginea este aplicată pe hârtie cu suprafața laterală sau de capăt a barei, suprapusă cu mișcări scurte și transmițând amestecul optic de culori sau frecată cu o mână, o cârpă sau umbrire Pastelul este, de asemenea, menționat ca o tehnică de pictură, deoarece are diverse combinații de culori Pastelul este un material foarte fragil, se sfărâmă ușor la atingere și scuturare Nu este obișnuit să se fixeze desene pastelate, deoarece stratul de vopsea se ofilește, se întunecă și PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRYKIMYKAN PENTRU IMPLEMENTAREA LUI RIUNKY unsprezece textura catifelată și aerisită își pierde ușurința În acest sens, desenele pastelate sunt depozitate sub sticlă în rame sau deplasate cu foi de hârtie de calc Material grafic „lichid” Materialele grafice „lichid” includ cerneală, cerneală, bistre, sepia, acuarelă, sos „umed” Vom oferi scurte informații despre ele Cerneală Aceasta este o vopsea neagră realizată din funingine obținută prin arderea lemnului, sâmburi de fructe cu un amestec de adezivi, uleiuri vegetale și rășini Rimelul este lichid și uscat sub formă de plăci și bețișoare Cel mai bun grad de carcasă este chinezesc Rimelul are o culoare neagră groasă care nu își pierde tonul intens în timp Diluând-o cu apă, se obține cea mai largă gamă de nuanțe de gri: de la argintiu la negru catifelat Pixuri, bețișoare și pensule sunt folosite pentru a aplica cerneală pe suprafața hârtiei sau a țesăturii Cerneala poate fi folosită nu numai în tehnica desenului în linie, ci și prin umplere sau spălare, precum și în combinație cu creion de grafit, cărbune și văruire Cerneală Acesta este un material colorant de consistență lichidă sau pastosă Cerneala vine în culori diferite și este utilizată într-un mod similar cu cerneala Pixurile sunt folosite pentru a lucra cu cerneala Bistre Aceasta este o vopsea de culoare maro făcută din funingine de lemn amestecată cu lipici vegetal dizolvat în apă În prezent, bistreul practic nu este folosit, acesta fiind înlocuit cu alte materiale precum sepia și cerneala Sepia Este o vopsea transparentă cu o nuanță maro-gri În prezent, sepia este realizată artificial sub formă de vopsea de tip acuarelă Sub denumirea de „Sepia” produc și creioane de culoare maro închis, asemănătoare ca caracteristici tehnice cu sangvinul În lucrul cu sepia, se folosesc perii moi și diferite tipuri de hârtie Sepia este, de asemenea, un tip de tehnică grafică care utilizează diferite nuanțe de maro Acuarelă Acestea sunt vopsele pe bază de apă care se produc în diferite consistențe: solide sub formă de plăci, semimoale în cuve sau moi în tuburi Acuarela se numește tehnică grafică sau pictură, precum și vopsele speciale și opere de artă realizate în această tehnică Tehnicile de utilizare a acuarelei sunt foarte diverse De regulă, lucrul cu acuarele umede începe cu întinderea hârtiei adecvate (hârtie de desen, torshon, carton) pe o targă specială - un agitator, al cărui design vă permite să umeziți hârtia de jos cu apă sau abur fierbinte Uneori, sub o foaie de hârtie se pune o cârpă umedă, flanel sau sticlă, ceea ce reduce evaporarea apei Această tehnică vă permite să obțineți linii neclare, pete, tranziții netede de la o culoare la alta Există o metodă binecunoscută de lucru cu acuarela pe hârtie uscată, care combină contururile liniare libere și dezvoltarea petelor tonale ale zonelor de umbră ale imaginii Principala proprietate distinctivă a acuarelei este transparența stratului de vopsea, prin care CAPITOLUL I et hârtie Uneori se folosește și tehnica corpului, în care vopselele opace pe bază de apă sunt combinate cu văruirea Umpluturile transparente de acuarelă sunt combinate cu aproape orice alte materiale grafice: grafit, cărbune, sos, sanguin, cretă, pastel Cu toate acestea, cei mai potriviți „parteneri” ai acuarelei sunt cerneala și creionul Tipuri de hârtie pentru desen De asemenea, ar trebui să acordați atenție materialelor din tablă pe care sunt realizate desenele Cel mai adesea desenează pe hârtie groasă Pentru a efectua un desen lung, se folosește hârtie de desen netedă sau „pastel” aspru Uneori se folosește hârtie groasă, groasă, granulată de diferite nuanțe Hârtia colorată are un mare avantaj la realizarea unui desen În primul rând, porii adânci ai hârtiei sunt păstrați în desen, care sunt vizibili liber prin linii și conferă imaginii ușurință și vivacitate În al doilea rând, hârtia colorată ajută la evidențierea unei anumite profunzimi în desen și creează iluzia spațiului În al treilea rând, hârtia colorată simplifică procesul de desen, deoarece face posibilă luminarea luminii și a umbrelor întunecate În același timp, tonul hârtiei din penumbră poate fi lăsat neatins În al patrulea rând, diferitele nuanțe de hârtie colorată ajută la crearea bazei emoționale necesare pentru desen Pe lângă hârtia de desen, se folosesc carton gros texturat, pânză amorsată și neamorsată, placaj, carton dur Acestea sunt informații generale despre materialele grafice care sunt utilizate în prezent în desen Acum luați în considerare câteva moduri grafice de a desen Modalități grafice de desen Atunci când desenați un desen, sunt utilizate diverse mijloace grafice - acestea sunt un punct, o linie, o contur și un punct tonal Alegerea anumitor mijloace expresive ale imaginii atunci când se realizează un desen este determinată și de numele lor - este liniar-contur sau contur, tonal, punctat, silueta, mixt Luați în considerare fiecare dintre aceste metode și arătați-le pe exemplul desenelor cu natură moartă Desen liniar sau de contur Aceasta este o imagine creată folosind linii de diferite grosimi și saturația lor tonală (Fig , a) Când desenați din viață într-un mod liniar sau conturat, forța de presiune asupra liniei, de regulă, este determinată de gradul de iluminare al formelor obiectului Liniile de contur de pe partea iluminată a obiectului sunt desenate mai ușoare și mai subțiri decât pe partea umbră Linia de contur se îngroașă și devine mai întunecată în acele locuri în care forma subiectului este în umbră De regulă, într-un desen, liniile lungi ale conturului unui obiect sunt completate de linii scurte întrerupte Cu toate acestea, această metodă nu este întotdeauna convenabilă De exemplu, atunci când desenează un peisaj cu mai multe fațete sau o figură umană într-o perspectivă puternică, folosesc PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTARE! DESEN abordare diferită În aceste cazuri, liniile sunt îmbunătățite atunci când înfățișează părți ale obiectului din prim-plan și „reduc” atunci când desenează forme îndepărtate de privitor Astfel, în mod liniar-abrisnvіm, se realizează iluzia unui spațiu pictural profund După cum puteți vedea, desenul realizat într-un mod liniar (vezi Fig , a) arată puțin plat și nu tocmai expresiv În același timp, ținând cont de construcțiile de perspectivă, se dezvăluie volumul obiectelor și distanța lor reciprocă în figură Trebuie remarcat faptul că desenele sunt utilizate relativ mai rar decât alte tipuri Desen linie Această imagine este creată prin suprapunerea unor linii repetate de o anumită lungime pe suprafața unei foi de hârtie (Fig , b) Mijloacele aplicate paralel între ele sau care se intersectează în unghiuri diferite, atunci când sunt îndepărtate în imagine, creează un punct tonal Luminozitatea acestui spot depinde de grosimea, saturația tonală a loviturilor și distanța dintre ele a) b) c) d) e) e) Il Modalități grafice de desen: liniare sau contur (a), punctat (b), ton-spot (c), silueta pe un fundal întunecat (d) și deschis (e), mixt (e) paisprezece CAPITOLUL I În desenul educațional, liniile trebuie aplicate astfel încât direcția lor să corespundă strict formelor și poziției suprafețelor obiectelor reprezentate Suprafețele plane sunt „umplute” cu linii drepte și convexe, de exemplu, cele sferice, cu cele arcuite Hașura mare și rară este folosită pentru a lucra suprafețe mari, iar hașura mică și frecventă este folosită pentru cele mici Mișcările trebuie aplicate uniform, respectând aceeași distanță între ele Când aplicați hașura în straturi, nu traversați liniile primului strat în unghi drept Rețineți că diferitele direcții de hașurare creează un anumit efect vizual: liniile direcționate orizontal par să fie mai aproape, iar poziția lor verticală distanțează vizual suprafețele ilustrate În acest sens, atunci când desenați o natură moartă, un cap sau o figură, este recomandabil să lucrați fundalul cu hașura verticală sau oblică Într-un desen în linie, de regulă, suprafețele de umbră și fundalul nu sunt prelucrate la întregul lor potențial, creând goluri între linii În același timp, pe forma obiectului, tonul este sporit doar la granița de refracție a luminii și umbrei În desenul educațional, se folosește cel mai des metoda de execuție a loviturii Ajută într-o mai mare măsură înțelegerea și transmiterea în desen a trăsăturilor formei diferitelor obiecte și a părților acestora Rețineți că un desen realizat cu metoda liniilor este mai expresiv, voluminos și mai interesant (vezi il , b) Într-un astfel de desen, materialitatea obiectelor și tonul lor de culoare sunt dezvăluite Model pete tonale Aceasta este o imagine care a fost creată prin aplicarea unor pete tonale de luminozitate diferită pe suprafața hârtiei (fig , c) La realizarea unor astfel de desene se folosește tehnica umbririi materialului grafic O trăsătură caracteristică a modelului tonal este „jocul vrăjitor” al petelor întunecate și luminoase, a căror combinație creează iluzia unui spațiu real tridimensional și a luminii Când efectuați un desen de antrenament folosind metoda punctului tonal, ar trebui să comparați cu atenție ușurința diferitelor părți ale obiectelor și planurilor reprezentate Este necesar să se evite „coincidențe tonale” în desen, astfel încât petele de pe fundal și suprafața obiectelor fac luminozitate sau întuneric diferită Când lucrați la un desen, trebuie să vă bazați pe identificarea obiectului principal într-un cadru natural În acest caz, cea mai puternică luminozitate și saturație a umbrei se află pe acele părți ale obiectelor reprezentate care sunt mai aproape de privitor Rețineți că contrastele tonale slăbesc pe măsură ce părțile subiectului sunt îndepărtate în profunzime Cu toate acestea, această abordare este utilizată în cazurile în care este necesar să se descrie corect forma unui obiect în spațiu Dacă la realizarea unui desen scopul principal este de a transmite caracterul, starea de spirit, starea internă a obiectului reprezentat, atunci în acest caz este rezolvată o sarcină artistică și figurativă Apoi se fac accente tonale pe acele părți ale imaginii care au o importanță capitală din punctul de vedere al conținutului intern al imaginii Desen făcut tonal- PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRYKIMYKAN PENTRU IMPLEMENTAREA LUI RIUNKY cincisprezece Metoda cu pete însă este deosebit de interesantă și atractivă în ceea ce privește expresivitatea și transmiterea formei tridimensionale a obiectelor (vezi il , c) Desen de siluetă Aceasta este o imagine bazată pe puncte plate de același ton (fig , d, e) În desenul siluetei, atenția este concentrată pe frumusețea și expresivitatea locului decorativ, și nu pe forma volumetrică și relațiile spațiale ale obiectelor În acest sens, natura conturului unei figuri plate și volumul ei pictural capătă o semnificație deosebită De remarcat că desenul, realizat în siluetă, se remarcă prin originalitatea și contrastul în forma obiectelor și a fundalului (vezi il , d, e) Desen cu materiale mixte În practică, la desen, de regulă, se utilizează o tehnică mixtă, în care liniile, petele și umbrirea sunt combinate într-o singură imagine (Fig , e) Desenul, realizat într-un mod mixt, diferă de toate precedentele prin o oarecare originalitate și neobișnuit în transferul texturii obiectelor Alegerea unuia sau altuia mod de a efectua desenul depinde de sarcini Profunzimea și veridicitatea imaginii artistice în execuția desenului depind în mare măsură de capacitatea de a utiliza toate mijloacele vizuale de mai sus Principalele tipuri de desen: din natură, memorie, conform prezentării și prin imaginație În primul rând, să clarificăm conceptul de „desen” și tipurile sale, precum și să definim mijloacele vizuale și materialele care sunt utilizate în implementarea sa Amintiți-vă că un desen este o imagine pe un plan, realizată folosind astfel de mijloace grafice expresive precum un punct, linie, punct, accident vascular cerebral Desenul ca imagine de șevalet poate avea un scop independent sau poate servi ca material auxiliar pentru crearea de lucrări grafice, picturale, arhitecturale și sculpturale Se știe că desenul este o materie specială în școlile superioare și gimnaziale de artă Pe baza studiului său, sunt stăpânite legile perspectivei, regulile și tehnicile de realizare a unui desen prin intermediul graficii Puteți desena în diferite moduri Studiați cu atenție realitatea înconjurătoare și surprindeți în detaliu tot ceea ce este văzut pe hârtie, amintiți-vă imagini din trecut, fantezează și compune, găsind mijloace grafice de a-ți traduce ideile În conformitate cu aceasta, se formează tipuri de desen, care sunt determinate de procesele mentale care stau la baza lor - aceasta este percepția naturală vizuală, memoria, reprezentarea și imaginația Să le dăm o scurtă explicație despre exemplul unui desen cu natură moartă Desenând din natură Aceasta este o imagine a unui obiect care se află în câmpul vizual al desenului Baza procesului de desen din natură este percepția vizuală directă a obiectului Când se desenează din viață, se dobândesc abilitățile și abilitățile necesare de recreere competentă CAPITOLUL I imagini spațiale tridimensionale ale obiectelor pe un plan bidimensional al foii Desenul prezentat al unei naturi moarte este realizat din viață pe baza percepției sale directe (Fig , a) Natura moartă este formată dintr-o vază rotundă cu ramuri de salcie și fructe situate în apropierea ei Deoarece linia orizontului trece prin marginea gâtului vazei, suprafața mesei este vizibilă În acest sens, se dezvăluie adâncimea obiectelor care stau pe masă și draperiile ușoare întinse pe ea În plus, spațiul profund se reflectă în interpretarea tonală a obiectelor naturii moarte Desenând din memorie Aceasta este o imagine a obiectelor, realizată într-o anumită poziție și din aceeași parte a vederii, în care a fost desenată anterior din natură sau a fost efectuată studiul și observarea ei intenționată Se știe că imaginile de memorie sunt instabile și pierd multe detalii percepute în timp În acest sens, este destul de dificil să restabiliți din memorie desenul unui obiect cu toate elementele sale Cu toate acestea, memoria trebuie antrenată, deoarece tocmai acest „fântânu” din care imaginația își „trage” imaginile pentru a crea compoziții creative Din psihologie se știe că memoria stochează în primul rând semnificația principală a ceea ce se vede În acest sens, nu trebuie să trageți din memorie fotografic, ci să fixați impresia vizuală a ceea ce a fost văzut anterior Este foarte important să memorezi esența relațiilor constructiv-proporționale dintre părțile unui obiect, folosind modele de perspectivă în reprezentarea formei acestuia pe un plan Desenul prezentat al unei naturi moarte cu aceeași poziție a obiectelor a fost realizat din memorie, ceea ce reflectă asemănarea cu o imagine naturală (fig , b) A) Il Imagine a unei naturi moarte făcută din natură (a) și din memorie (b) PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU DESEN În acest caz, se dezvăluie poziția reciprocă a obiectelor și raportul dintre dimensiunile lor Diferența față de execuția la scară completă este determinată de o schimbare a unghiului de vizualizare și de unele detalii ale obiectelor de natură moartă și de absența unui coș de răchită Desen prin reprezentare Aceasta este o imagine a obiectelor în poziții, unghiuri și combinații arbitrare, fără a ține cont de punctul de vedere din care aceste obiecte au fost studiate atunci când desenăm din viață (Fig , a) Deci, spre deosebire de desenul din natură și din memorie, o natură moartă este înfățișată din cealaltă parte a vederii, adică de sus, precum și cu o schimbare a luminii Realizarea unui desen conform unei reprezentări contribuie la o mai puternică asimilare a legilor perspectivei atunci când înfățișarea unei forme tridimensionale a unui obiect pe un plan și este una dintre modalitățile de testare a cunoștințelor, abilităților și abilităților dobândite în practică Desen de imaginație Aceasta este o imagine bazată pe modificări multiple și diverse ale imaginilor de memorie și crearea de noi imagini pe baza acestora Pentru a desena prin imaginație, este necesară dezvoltarea capacității de a reprezenta un obiect cu adevărat inexistent, de a-l păstra în memorie, de a-l modifica mental și de a-l înfățișa în plan prin intermediul graficii Imaginația dezvoltată este componenta principală a activității creative a interpretului În procesul de implementare a ideilor creative, imaginația este cea care evocă și creează mental noi imagini care reflectă intenția autorului În acest caz, este prezentat un desen cu natură moartă, realizat după imaginație cu aceleași obiecte - o vază și fructe (fig , b) Il Imagine a unei naturi moarte, realizată după ideea (a) și imaginația (b) optsprezece CAPITOLUL I Cu toate acestea, s-au adus modificări semnificative conținutului său Ele sunt reflectate de poziția naturii moarte, care se află pe pervaz În plus, s-a redus numărul de obiecte și s-a schimbat tipul de iluminare - lumina zilei de la fereastră În acest sens, s-a format iluminarea din spate, care o deosebește semnificativ de cele trei imagini anterioare de natură moartă De regulă, atunci când desenați prin imaginație, tema execuției este stabilită, de exemplu, „Vază de fructe” Desigur, fiecare interpret în imaginația sa își imaginează obiecte de natură moartă în combinație cu fructe în moduri diferite: prin poziția lor relativă, prin forma și dimensiunea lor, prin iluminare, saturația tonală a culorii (tonuri contrastante sau apropiate) În acest sens, pot exista nenumărate opțiuni pentru o natură moartă imaginară pe această temă Concluzionam că, pentru a stăpâni cu succes un desen realist, este necesar să se alterneze diferite tipuri și metode de implementare a acestuia și să nu se limiteze doar la desenul din viață Datorită combinației diferitelor tipuri de desen, împreună cu dezvoltarea alfabetizării grafice fine, se realizează dezvoltarea intenționată a abilităților creative ale individului Tipuri de imagini grafice O abordare diferită a execuției unui desen este asociată condiționat cu tipurile de imagini grafice - aceasta este o compoziție de șevalet, desen la scară completă și auxiliară, o schiță pregătitoare Să oferim câteva concepte despre fiecare dintre aceste tipuri de desen Compoziție de șevalet Aceasta este o lucrare grafică terminată, reprezentând o anumită valoare artistică și estetică Compoziția de șevalet are, de regulă, un accent intriga-tematic Alegerea mijloacelor expresive de interpretare și a materialelor grafice este de obicei supusă conținutului și intenției ideologice a compoziției Compoziția grafică de șevalet are o dimensiune relativ mică și este concepută pentru o percepție independentă, nu datorită mediului Desen natural Aceasta este o reprezentare grafică a obiectelor, realizate din viață în diverse moduri și tehnici tehnice În ceea ce privește conținutul, are caracterul completității ideologice a designului și integritatea compozițională Desen auxiliar Aceasta este o schiță sau o schiță pregătitoare pentru o lucrare grafică, picturală, arhitecturală sau sculpturală în curs de creare Desenele auxiliare, de regulă, sunt făcute din viață și servesc ca material de căutare suplimentar pentru compoziția creată În procesul de lucru asupra studiilor grafice auxiliare, se efectuează căutarea imaginilor personajelor, elementelor spațiului interior, mediului obiect și obiectelor individuale Un desen auxiliar ajută la dezvoltarea și concretizarea intrigii intenționate, creând impresia de autenticitate naturală și persuasivitate PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRYKIMYKAN PENTRU IMPLEMENTAREA LUI RIUNKY Schiță pregătitoare Aceasta este o schiță preliminară, în care este fixat conceptul ideologic al operei create Un desen de schiță este o soluție compozițională generală care reflectă ideea sub forma unei structuri integrale, echilibrată în toate componentele cu cea mai mare claritate, exprimând intenția autorului Schițele, de regulă, sunt realizate din memorie, din reprezentare și din imaginație Schița determină cea mai exactă întruchipare a ideilor și intențiilor autorului în diverse materiale grafice Acesta caută formatul de foaie dorit, combină părți individuale ale compoziției și elaborează o schemă plastică generală a lucrării care se creează Temporal -actor al executiei desenului În procesul educațional, de regulă, desenele se disting prin momentul executării lor Diferite tipuri de imagini grafice includ un desen lung, o schiță și o schiță Desen lung Acesta este un desen de mai multe ore, care implică un studiu detaliat în clarobscur al formelor obiectului reprezentat și al mediului său Acest tip de desen prevede un studiu îndelungat al naturii și construcția formei obiectelor realității pe un plan bazat pe perspectivă În procesul de realizare a unui desen lung, sunt studiate regulile de construire a diferitelor obiecte în perspectivă, legile de distribuție a luminii și umbrei pe forma unui obiect, anatomia plastică și alte componente Desenele lungi sunt efectuate de la sau mai multe ore de timp Schiță O schiță este un desen făcut din viață pentru a colecta material pentru o lucrare mai semnificativă și, de asemenea, ca un exercițiu pentru un anumit scop La efectuarea unei schițe, se rezolvă o gamă limitată de sarcini grafice De exemplu, într-o schiță, accentul se pune pe transferul plasticității mișcării, într-o alta - pe modelarea tăiată a formelor obiectului, în a treia - pe trăsăturile proporționale individuale ale obiectului reprezentat etc Astfel, în lucrarea la schiță, obiectul imagine este analizat dintr-o parte Realizarea schițelor activează stocul de cunoștințe despre natură și formează capacitatea interpretului de a folosi diverse mijloace expresive și materiale grafice Schița este de obicei finalizată în decurs de o oră Schiță Acesta este un desen foarte rapid în care sunt conturate doar caracteristicile generale ale obiectului reprezentat Scopul principal al schiței este de a înregistra pe scurt și fluent observațiile individuale Schița se face de obicei din natură și din memorie În activitatea vizuală, schița este de mare importanță Dezvoltă puterile de observație, ochi ale interpretului, îmbunătățește abilitățile de organizare compozițională a imaginii pe formatul foii, contribuie la perceperea formei generale a obiectului, învață să gândească și să lucreze rapid și cu inspirație Schiță după timp douăzeci CAPITOLUL I de obicei în - de minute Acestea sunt informații și concepte scurte despre un desen lung, o schiță și o schiță Deci, după ce ne-am familiarizat cu problemele generale ale pregătirii pentru execuția unui desen al diferitelor obiecte ale realității, vom lua în considerare baza lor geometrică, care formează forma lor tridimensională § Concepte generale de figuri plane si corpuri geometrice Când începem să desenăm obiectele din jurul nostru, trebuie amintit că toate se bazează pe forma celor mai simple corpuri geometrice În acest sens, este necesar să știm ce corpuri și figuri geometrice alcătuiesc forma obiectelor, cum sunt numite, formate și descrise Numai pe baza acestor cunoștințe se pot desena corect corpuri geometrice și obiectele din jur din viață, din memorie, din imaginație și imaginație, aplicând regulile și legile perspectivei Mai întâi, să ne amintim câteva concepte din geometrie care vor fi necesare la desen Toate obiectele care se află printre noi în spațiul înconjurător au anumite forme care sunt limitate de suprafețele externe și interne De exemplu, spațiul interior al unei încăperi este limitat de planurile pereților, tavanului și podelei Și în spațiul exterior, clădirea are fațade, un acoperiș și suprafața pământului pe care se află Astfel, formele interne și externe ale oricărui obiect sunt acoperite de diferite suprafețe plate și rotunde Figuri geometrice Orice obiect cu fața plată este format din forme geometrice, care au un nume comun - poligoane Acestea includ triunghi, pătrat, dreptunghi, paralelogram, romb, trapez, pentagon, hexagon și orice alt poligon Obiectele rotunde au contururile unui cerc, un oval, curbe curbate Când desenați orice obiect, este necesar să puteți determina forma acestora și să vedeți forme geometrice și corpuri în ele Și pentru a putea vedea și distinge formele geometrice compozite în obiecte, este important să cunoaștem cel puțin în termeni generali proprietățile lor de bază În acest sens, luăm în considerare proprietățile caracteristice ale figurilor geometrice plate pentru a determina prezența lor în obiectele din jur În primul rând, observăm că formele geometrice plate delimitate de o linie întreruptă închisă se numesc poligoane Sunt diferite, iar numele lor depinde de numărul de laturi și unghiuri Triunghi Poligonul cu cel mai mic număr de laturi se numește triunghi Un triunghi are trei laturi și trei unghiuri între ele În funcţie de poziţia relativă şi mărimea laturilor şi unghiurilor, triunghiurile se subîmpart: echilaterale, cu egalitatea tuturor laturilor şi unghiurilor între ele (fig , a); isoscel, cu egalitatea celor două laturi și unghiurile adiacente acestora (fig , b); versatil, cu dimensiuni diferite pentru toate laturile și unghiurile (fig , c) PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA DESENULUI Il Triunghiuri: echilateral (a), isoscel (b), scalen (c) În plus, triunghiurile scalene și isoscele sunt unghiulare ascuțite dacă toate unghiurile sunt acute (Fig , a, b), obtuz, dacă unul dintre unghiuri este obtuz (Fig , c, d) și dreptunghic, dacă unul dintre unghiuri este drept, atunci este egal cu ° (Fig , e, f) Rețineți că într-un triunghi dreptunghic, laturile care formează un unghi drept se numesc catete Latura unui triunghi opusă unghiului de ° se numește ipotenuză În plus, din geometrie se știe că, dacă unul dintre catetele dintr-un triunghi dreptunghic este egal cu jumătate din ipotenuză, atunci unghiurile dintre ele sunt °, ° și ° (vezi Fig , e) Într-un triunghi isoscel dreptunghic, unghiurile de la ipotenuză sunt de ° (vezi Fig , e) Il Triunghiuri scalene și isoscele: acute (a, b), obtuz (c, d) și dreptunghiulare (e, f) Amintiți-vă că în triunghiuri, laturile și unghiurile sunt interconectate cu construcția a trei elemente importante în ele, care se numesc: înălțime, mediană, bisectoare Să definim pe scurt aceste elemente într-un triunghi Înălțimea triunghiului este perpendiculara coborâtă din vârful colțului spre partea opusă (Fig , a) Mediana unui triunghi este o linie dreaptă care leagă vârful unghiului și punctul de mijloc al laturii opuse (Fig , b) Bisectoarea unui triunghi este o dreaptă care trece prin vârful unghiului și îl împarte la jumătate (Fig , c) Il Înălțimea (a), mediana (b) și bisectoarea unghiului (c) într-un triunghi CAPITOLUL I Patrulater Un poligon cu patru laturi se numește patrulater Pe baza aranjamentului reciproc al laturilor și unghiurilor, patrulaterele sunt împărțite în următoarele forme: paralelogram, romb, dreptunghi, pătrat și trapez Luați în considerare forma fiecărei figuri, proprietățile laturilor și unghiurilor lor, precum și elementele poziției lor relative Paralelogram Această figură are laturile opuse paralele și egale, precum și unghiuri opuse (Fig , a) Într-un paralelogram, diagonalele au dimensiuni diferite și la intersecția reciprocă sunt împărțite în jumătate Romb Un paralelogram cu laturile egale este un romb Într-un romb, toate laturile sunt egale și paralele în perechi, iar unghiurile opuse sunt aceleași (Fig , b, c) Diagonalele rombului sunt diferite ca mărime, dar sunt reciproc perpendiculare și bisectează unghiurile În plus, diagonalele unui romb sunt încrucișate atunci când se intersectează Astfel, un romb este un paralelogram cu laturi egale și unghiuri opuse egale Dreptunghi Această figură are laturile opuse egale și paralele, iar toate unghiurile dintre ele sunt drepte, adică formează un unghi de ° (Fig , a) Diagonalele unui dreptunghi sunt egale și la intersecție sunt împărțite în jumătate Astfel, un dreptunghi este un paralelogram ale cărui laturi sunt reciproc perpendiculare și egale în perechi Pătrat Aceasta este o figură cu laturi egale și unghiuri drepte între ele, adică componente de ° (Fig ) Segmentele de linie desenate în unghiuri opuse îi definesc diagonalele Într-un pătrat, diagonalele sunt reciproc perpendiculare, egale și bisectează unghiurile Astfel, un pătrat este un paralelogram în care toate laturile sunt egale și unghiurile sunt de ° Il Imagini cu un dreptunghi (a) și un pătrat (b) Trapez Aparține figurilor patrulatere Să-l definim Un trapez este un patrulater care are două paralele PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA DESENULUI baze plate și două laturi laterale înclinate spre baze Trapezele sunt împărțite în isoscele și dreptunghiulare Într-un trapez isoscel, laturile sunt egale și au aceleași unghiuri de înclinare față de baze (Fig , a) Într-un trapez dreptunghiular, una dintre laturile cu bazele formează un unghi drept (Fig , b) Trapezul are o linie mediană, a cărei valoare este egală cu jumătate din suma celor două baze Il Trapez isoscel (a) și dreptunghiular (b) Amintiți-vă că în geometrie există diverse forme care au mai mult de patru laturi și unghiuri - acestea sunt poligoane Se știe că un poligon este o figură plată delimitată de o linie întreruptă închisă O parte a unei linii întrerupte se numește latură Punctele de intersecție ale laturilor se numesc vârfuri Două laturi care emană de la același vârf formează un unghi al poligonului Numărul de laturi și unghiuri determină numele poligonului Un poligon poate fi convex dacă, față de fiecare latură, toate celelalte sunt pe aceeași parte (Fig , a), și concav dacă sunt pe laturi diferite (Fig , b) În plus, poligoanele cu laturi și unghiuri de diferite dimensiuni sunt numite neregulate (vezi fil , a, b) Il Poligoane neregulate: patrulater convex (a) și hexagon concav (b) Dacă într-un poligon toate laturile, precum și unghiurile dintre ele, sunt egale, atunci figura se numește poligon regulat De exemplu, un triunghi (fig , a), un patrulater (fig , b), un hexagon (fig , c), un octogon (fig , d), un dodecagon (fig , gr), etc sunt poligoane regulate cu laturi și unghiuri egale Se potrivesc într-un cerc, iar construcția lor se realizează cu ajutorul unei busolă Formele geometrice plate pot fi limitate la linii curbe În acest caz, se formează figuri plate care au conturul (conturul) unui cerc, oval, ovoid, curbă curbă (elipsă, parabolă, CAPITOLUL I Il Poligoane regulate: triunghi (a), patrulater (b), hexagon (c), octogon (d), dodecagon (e) hiperbolă etc ) Amintiți-vă că un cerc este o figură plată care are conturul unui cerc (Fig , a) Un cerc este o linie, ale cărei toate punctele sunt la aceeași distanță de centrul său (O) și limitează planul cercului Două linii punctate între ele perpendiculare care trec prin centrul cercului sunt numite axe centrale Prin urmare, punctul de intersecție al liniilor centrale definește centrul cercului Dacă liniile centrale sunt limitate de punctele cercului, atunci distanța dintre ele se numește diametre reciproc perpendiculare Astfel, orice linie dreaptă care leagă două puncte ale unui cerc și care trece prin centrul acestuia se numește diametru (AB) O linie dreaptă care leagă orice punct al cercului cu centrul său sau alcătuind jumătate din diametru se numește rază (CO = R) O parte din planul cercului, limitată de jumătate din circumferință și diametru, se numește semicerc (fig , b) Partea unui cerc delimitată de două puncte se numește arc (AB) O linie dreaptă care unește două puncte ale unui cerc și care nu trece prin centrul său se numește coardă (CD) Parte dintr-un cerc delimitată de un arc și o coardă (CD), numită Il Planuri ale unui cerc (a), unui semicerc (b), unui segment și a unui sector (c) PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA DESENULUI este format dintr-un segment (Fig , c) Partea cercului delimitată de un arc și două raze ale cercului se numește sector EOF (vezi Figura , c) Să ne amintim numele componentelor cercului! Planul poate fi limitat de o linie netedă și are contururile unei curbe ovale, ovoidale, curbe și alte curbe Un oval este o linie curbată a unui plan formată din arce de cerc conjugate în perechi În acest sens, ovalul are două axe de simetrie, pe care se află centrele a patru arce de cerc de împerechere (Fig , a) Un ovoid are o singură axă de simetrie Linia ovoidă se formează prin conjugarea unui semicerc (O,) cu trei arce (O, O , O ) (fig , b) Conturul ovoidului are un contur al formei unui ou, de unde numele său înseamnă „ovoid” Il Construcția unui plan cu conturul unui oval (a) și al unui ovoid (b) Curbele care sunt formate prin construirea unei serii de puncte și interconectate folosind o riglă specială - „model” se numesc curbe curbe Luând în considerare proprietățile elementelor acestor linii, se formează diferite curbe de model: elipsă, parabolă, hiperbolă, evolventă, spirală lui Arhimede, cicloidă, epicicloidă, hipocicloidă etc Curbele de model sunt parte integrantă a figurilor plate Figurile geometrice discutate mai sus sunt elemente ale corpurilor geometrice care au o formă tridimensională Corpuri geometrice - poliedre Toate obiectele care ne înconjoară, oricât de complexe ar fi, au la bază forma celor mai simple corpuri geometrice Acestea includ poliedre și corpuri de revoluție Începând cu analiza corpurilor geometrice, observăm că în acest paragraf ele vor fi reprezentate într-o proiecție axonometrică, care se realizează de-a lungul axelor - Ox, Oy, Oz Reamintim că o proiecție axonometrică este o reprezentare vizuală a unui obiect, realizată de-a lungul axelor axonometrice, cu pozițiile lor diferite și coeficienții de distorsiune Standardul de stat a aprobat și recomandat pentru utilizare cinci proiecții axonometrice (Fig , a-gr) Ele diferă în unghiurile dintre axele axonometrice și coeficienții de distorsiune de-a lungul acestora Unghiurile dintre axele axonometrice și coeficienții de reducere de-a lungul acestora sunt prezentate în exemplul de construire a unui cub CAPITOLUL I x=y=z= a) x=z= ,y= / b) Il Imaginea unui cub în proiecții axonometrice standard: dreptunghiular - izometric (a) și dimetric (b), oblic - dimetric (c) și izometric (d, e) Printre proiecțiile axonometrice prezentate în această carte, sunt utilizate în principal proiecțiile dimetrice în unghi oblic (vezi Fig , c) și proiecțiile izometrice dreptunghiulare (vezi Fig , a) Acum să definim ce este un poliedru Corpurile geometrice care sunt limitate la figuri plate se numesc poliedre Cele mai simple tipuri de poliedre sunt prisma și piramida Amintiți-vă că elementele poliedrelor sunt fețe, muchii și vârfuri Fețele unui poliedr sunt planele care îi limitează forma O muchie este o linie în care două fețe se intersectează Vârful unui poliedru este punctul în care muchiile sale se întâlnesc sau se intersectează Să aruncăm o scurtă privire asupra proprietăților poliedrelor ca fiind cele mai simple corpuri geometrice și să le dăm o definiție Imaginile corpurilor geometrice vor fi realizate în proiecție axonometrică O prismă este un poliedru care are două baze paralele - planele poligoanelor, iar suprafața laterală este formată dintr-un dreptunghi pătrate În geometrie, se cunosc cele mai simple tipuri de prisme - acesta este un cub (amintim cuburile pe care le jucam în copilărie) și un paralelipiped (aceasta este o cutie de chibrituri) Astfel, un cub este o prismă, în care toate cele șase fețe sunt pătrate (Fig , a) Un paralelipiped este o prismă în care toate fețele sunt perechi paralele și dreptunghiuri egale (Fig , b, c) Z Il Poliedre: cub (a) și paralelipiped (b, c) Dacă bazele unui corp geometric sunt poligoane regulate și egale, atunci se formează o prismă imangulară corespunzătoare: patruunghiulară (Fig , a), triunghiulară (Fig , b), hexagonală (Fig , c, d) PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA DESENULUI Z Z Il Prisme regulate: patrulatere (a), triunghiulare (b), hexagonale în poziție orizontală (c) și verticală (d) O piramidă este un poliedru cu un poligon la bază și triunghiuri cu un vârf comun pe laturi Dacă un poligon regulat se află la baza piramidei, de exemplu, un hexagon (fig , a) sau un pătrat (fig , b), atunci este corect Dacă o piramidă completă este tăiată de un plan paralel cu baza, atunci se formează o piramidă hexagonală trunchiată (fig , c) și patruunghiulară (fig , d) Prin urmare, o piramidă trunchiată este un poliedru care are două baze paralele și asemănătoare sub formă de poligoane, iar fețele laterale sunt trapeze Z Z Z Z Il Piramide hexagonale și patruunghiulare: complete (a, b) și trunchiate (c, d) Reamintim încă o dată că corpurile geometrice considerate mai sus (prismă și piramidă) sunt poliedre În geometrie, pe lângă figurile tridimensionale poliedrice, se cunosc corpuri de revoluție care au suprafețe rotunde Să aruncăm o privire la baza lor Solidele geometrice ale revoluției O parte integrantă a corpurilor geometrice rotunde obișnuite este suprafața revoluției Cele mai simple suprafețe de revoluție sunt cilindrice, conice, sferice (sau sferice) și torus Aceste suprafețe sunt o componentă a corpurilor de revoluție Cele mai simple tipuri de corpuri de revoluție sunt: cilindru, con, bilă și torus Luați în considerare formarea și proprietățile lor Dacă o linie dreaptă este deplasată în direcția unui cerc dat, paralelă cu direcția aleasă, atunci se formează o suprafață cilindrică (fig , a) CAPITOLUL I Un cilindru ca corp geometric este definit prin rotirea unui dreptunghi în jurul uneia dintre laturile sale, care este luată ca axă de rotație Cele două laturi orizontale formează planurile cercului, care sunt bazele cilindrului Când a doua latură verticală a dreptunghiului este rotită, se formează o suprafață cilindrică (Fig , b) Astfel, un cilindru circular drept este un corp de revoluție având o suprafață cilindrică laterală și două baze - planurile cercului (Fig , c, d) Z Il Formarea unei suprafețe cilindrice (a) a unui cilindru (b) și reprezentarea sa vizuală într-o poziție verticală (c) și orizontală (d) Dacă linia dreaptă este fixată fix într-un punct, iar celălalt capăt este rotit în jurul cercului, atunci se formează o suprafață conică (Fig , a) Un con circular drept ca corp geometric este determinat de rotirea unui triunghi dreptunghic în jurul unuia dintre catetele sale (fig , b) Ca urmare a rotației celui de-al doilea picior, se formează baza conului - un cerc Pe măsură ce ipotenuza se rotește, se formează o suprafață laterală conică Astfel, un con circular drept este un corp de revoluție având un cerc la bază și o suprafață conică laterală X YX Y a) b) c) d) e) Il Formarea unei suprafețe conice (a) plină (b) și trunchiată (c) de con și reprezentările lor vizuale (d, e) Dacă tăiem conul cu un plan paralel cu baza sa și scoatem partea sa cu vârful, atunci în acest caz se formează un corp geometric, care se numește trunchi de con (fig , c) În plus, se formează un trunchi de con prin rotirea unui trapez dreptunghiular în jurul laturii verticale, care este luată ca axă de rotație A doua parte sută PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU IMPLEMENTAREA DESENULUI Ronul unui trapez definește o suprafață conică Laturile orizontale formează planurile unui cerc, care sunt bazele unui trunchi de con (vezi il , c) Astfel, prin rotirea figurilor se formează conuri pline (fig , d) și trunchiate (fig , gr) Când un semicerc se rotește în jurul diametrului său, se formează o suprafață sferică sau sferică (Fig , a) O minge este un corp geometric care se formează prin rotirea unui semicerc în jurul diametrului său (fig , c) Astfel, o minge este un corp de revoluție, toate punctele care se află la distanțe egale de centrul său (fig , c) Centrul unei sfere este punctul în care toate diametrele sale se intersectează Diametrul unei sfere este o linie dreaptă care trece prin centru și leagă două puncte opuse Jumătate din diametru este raza sferei Linia care leagă orice punct al mingii cu centrul său se numește rază Astfel, suprafața mingii este o sferă, iar conturul imaginii sale vizuale definește un cerc (vezi fila , c) Z Il Formarea unei suprafețe sferice (a) a unei mingi (b) și reprezentarea sa vizuală (c) Thor Tori sunt, de asemenea, printre cele mai simple tipuri de corpuri geometrice În cazul general, tori sunt formați prin rotație în jurul axei unui cerc sau a unei părți a acestuia Deci, atunci când un cerc se rotește în jurul unei axe situate la o anumită distanță de ea, se dovedește științific - un inel de torus, ano-simplu - un „volan” (fig , a) Când cea mai mare parte a cercului se rotește în jurul coardei, se formează un măr-tor (fig , b), deoarece ca formă seamănă cu acest fruct Când se rotește în jurul coardei unei părți a cercului mai puțin de jumătate din acesta, se obține un torus-lămâie, deoarece în formă seamănă cu acest fruct special (fig , c) Pe baza formării suprafețelor de torus, se realizează reprezentări vizuale ale corpurilor geometrice - un inel de torus (fig , d), un măr de torus (fig , gr) și un torus-lămâie (fig , f) ) Rețineți că atunci când o linie dreaptă sau curbă se rotește în jurul axei, se formează suprafața corpului, ceea ce limitează golul Când se rotește în jurul axei unei figuri, se formează un corp geometric care are masă Deci, un cilindru este un corp geometric cu o masă în interior (argilă, gips) Suprafața cilindrică limitează această masă din exterior Un con este un corp geometric, iar o suprafață conică cu un plan de bază limitează această masă a corpului O minge este un corp de revoluție, iar suprafața sa sferică sau sferică limitează acest lucru treizeci CAPITOLUL I masa (Globul este un corp geometric care are masă Un glob este o suprafață sferică, în interiorul căreia există gol ) Il Formarea și reprezentarea vizuală a unui inel de torus (a, d), a unui măr de torus (b, e) și a unui torus-lămâie (c, f) Rețineți că corpurile geometrice ale revoluției formează forma multor obiecte rotunde care ne înconjoară în viața de zi cu zi Forma obiectelor rotunde este formată dintr-o combinație de diferite suprafețe de revoluție Deci, forma ulciorului (Fig ) este limitată de mai multe suprafețe de revoluție - o bilă , o emisferă , un inel de torus , , un cilindru , un trunchi de con și Fiecare parte de tranziție de forma ulciorului este o suprafață de torus Deci, amintiți-vă informațiile de mai sus Il Conturul unui borcan rotund sub forma unei combinații de corpuri de revoluție: bila , emisfera , inelul de torus , , cilindru , trunchi de con , despre cele mai simple corpuri geometrice, care stau la baza care alcătuiește forma obiectelor din jurul nostru Prin urmare, pentru a învăța să desenați nu numai obiecte simple, ci și complexe, este necesar să puteți construi corpuri geometrice în moduri diferite și situate diferit în spațiu În plus, la desen, corpurile geometrice trebuie construite corect, înfățișându-le ca voluminoase, ținând cont de iluminarea de către o sursă de lumină Pentru a învăța cum să desenezi corect corpurile geometrice, este important să cunoști elementele de bază noi sunt construcția lor competentă, care sunt stabilite în studiul teoriei perspectivei În acest sens, este necesar să se cunoască fundamentele teoretice ale construcțiilor de perspectivă și să le aplice în practică la desen Următorul paragraf stabilește prevederile teoretice ale perspectivei Capitolul II FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE În multe domenii ale științei și tehnologiei și în artele vizuale sunt folosite diverse imagini grafice, al căror scop este cel mai divers Fără utilizarea lor, viața și activitatea oamenilor sunt de neconceput Orice imagine de pe un plan (sau altă suprafață) este o combinație de puncte, linii, pete tonale și de culoare care afișează formele spațiale ale obiectelor din lumea reală Cele mai comune imagini grafice care sunt asociate cu activitățile umane sunt desenul și desenul în perspectivă Pentru a desena și a descrie cu competență obiectele din jurul nostru, este necesar să cunoaștem metodele de construire a formelor spațiale tridimensionale pe un plan bidimensional Această teorie este conținutul unei științe numite „Geometrie descriptivă”, iar „Perspectiva” este una dintre secțiunile sale și o parte integrantă § Informaţii generale despre perspectivă În primul rând, să definim ce este perspectiva Cuvântul perspectivă (fr perspective) înseamnă „privire în depărtare” A provenit de la verbul latin „perspicere” - „vezi clar”, „vezi prin”, „să ia în considerare cu atenție” Termenul „perspectivă” are mai multe sensuri Să le numim și să dăm definiții Perspectiva este știința de a construi imagini ale obiectelor pe orice suprafață, așa cum sunt percepute de ochiul uman În artele vizuale, perspectiva este o imagine a obiectelor obținute pe orice suprafață în conformitate cu modificările aparente ale dimensiunii lor, claritatea formei lor și relațiile de lumină și umbră care pot fi observate în natură Perspectiva este o materie specială care se studiază în școlile superioare și gimnaziale de artă O perspectivă este o panoramă a orașului dintr-un anumit punct de vedere, precum și un spațiu deschis de teren plat sau relief cu distanțe de râu și pădure Cuvântul „perspectivă” este adesea folosit în vorbirea colocvială Este folosit în sensul implementării planurilor viitoare și implementării activităților planificate În această carte, „perspectiva” este considerată ca o imagine în care, pe baza unor legi științifice, construcțiile obiectelor reale care ne înconjoară sunt date cât mai aproape de percepția lor vizuală în natură Astfel, pentru a stăpâni abilitățile practice de construire a imaginilor în perspectivă ale diverselor obiecte, este necesar CAPITOLUL II Dima să cunoască elementele de bază ale materialului teoretic Conținutul acestuia va fi prezentat în acest capitol Fundamentele proiecției centrale La construirea diferitelor forme spațiale pe un plan se folosește metoda proiecției Luați în considerare construcția de imagini ale obiectelor pe un plan prin metoda proiecțiilor folosind exemplul celui mai simplu element - un punct, deoarece orice obiect spațial este o colecție de puncte aparținând formei sale În spațiu, să punem planul K în poziție verticală și orizontală și la o oarecare distanță de el punctul A' Pentru a-și obține imaginea prin punctul A’ într-o direcție arbitrară, desenăm mental o rază astfel încât să intersecteze planul dat K Când raza intersectează planul, o „urmă” va rămâne pe ea sub forma punctului A, care va fi imaginea punctului dat în spaţiu (Fig a) Procesul descris de obținere a unei imagini a unui punct pe un plan se numește proiecție Din acest cuvânt au fost denumite restul elementelor asociate procesului de proiecție (ill , b) Să explicăm că cuvântul „proiecție” în traducere din lat projecere înseamnă „a arunca înainte”, iar fr projectio - imagine în avion b) Fascicul de proiecție Avion Il Construirea proiecției unui punct prin metoda proiecțiilor (a); elemente de proiectare a unui punct pe un plan de proiecție (b) Astfel, proiecția oricărui punct din spațiu (A’) este punctul de intersecție (A) cu planul de proiecție (K) al fasciculului proiectat trasat prin punctul proiectat Toate elementele asociate proiecției formează împreună aparatul de proiectare Iar procesul de obținere a unei imagini a unui obiect prin proiectarea lui pe o suprafață se numește metoda proiecției Proiecția poate fi centrală și paralelă Depinde de poziția relativă a razelor proiectate îndreptate către punctele obiectului reprezentat și de planul de proiecție Cu proiecția centrală, toate razele proiectate trec printr-un punct comun - centrul proiecțiilor, care este situat la o distanță relativ apropiată de planul de proiecție Centrul proiecțiilor este, de fapt, ochiul uman, de la care razele vizuale sunt îndreptate spre obiectul în cauză Dacă dintr-un punct dat S - ochiul uman ca centru al proiecțiilor - pentru a efectua raze proiectate către punctele A'B'C ale unor FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR sau o figură (în acest exemplu, un triunghi), atunci când se intersectează cu planul de proiecție K, se va obține o imagine pe ea, care se numește proiecția centrală a figurii triunghiului ABC (Fig , a) Proiecția centrală în natură corespunde iluminatului camerei cu o lampă (Fig , b) În acest caz, razele de lumină sunt direcționate în direcții diferite dintr-un punct (becuri) Ele luminează camera și scaunul care stă pe podea, iar umbra care cade din ea este proiecția sa centrală Il Formarea proiecției centrale a figurii unui triunghi (a); umbra unui scaun iluminat de un bec este proiecția sa centrală (b) Astfel, construcția imaginilor figurilor spațiale pe un plan sau orice suprafață folosind raze proiectante trase dintr-un punct se numește metoda proiecției centrale Imaginea obtinuta prin aceasta metoda se numeste proiectie centrala sau in perspectiva, adica desen in perspectiva Proiecția paralelă este un caz general de proiecție deoarece centrul proiecțiilor este la infinit În acest caz, razele proeminente sunt dispuse paralel între ele (Fig , a) În acest sens, triunghiul A'B'C în natură și proiecția sa ABC pe un plan paralel K sunt reprezentate ca figuri egale b) Il Formarea unei proiecții paralele a figurii unui triunghi (a); un punct de lumină pe podea de la o fereastră și o umbră de pe un scaun în lumina soarelui sunt o proiecție paralelă (b) Proiecția paralelă poate fi observată atunci când obiectele din cameră sunt expuse la lumina soarelui Datorită faptului că sursa de iluminare (Soare- CAPITOLUL II ce) este suficient de departe încât razele soarelui să fie practic paralele Imaginea de pe podea a punctului de lumină de la fereastră a fost obținută prin proiecție paralelă, ca umbra soarelui de pe scaunul care stă în cameră (fig , b) Proiecția paralelă stă la baza construcției unei diagrame (fr epuer), adică a unui desen într-un sistem de proiecții ortogonale Să lămurim că cuvântul „ortogonal” (greacă ortos – drept, gonia – unghi) înseamnă „dreptunghiular” Proiecția paralelă este utilizată în construcția proiecțiilor axonometrice (greacă axon - ax, metreo - măsoară, ceea ce înseamnă „a măsura de-a lungul axelor”) Acum să luăm în considerare baza pentru construirea proiecțiilor centrale (perspectivă), adică un desen Aparatul de proiectare și pensia alimentară a acestuia Amintiți-vă că prevederile teoretice inițiale ale perspectivei liniare, bazate pe experiența practică, au fost expuse de marii artiști ai Renașterii (Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci, Albrecht Dürer și mulți alții) Construirea unei imagini în perspectivă pe un tablou plat transparent în forma în care artiștii Renașterii și-au imaginat-o stă la baza teoriei moderne a perspectivei În ciuda complexității relative a metodei, aceasta reflectă cel mai pe deplin schema spațială a procesului de desen În acest caz, se stabilește un punct de vedere unic și fix (ochiul uman) asociat cu un plan orizontal și o imagine transparentă prin care sunt privite diferite obiecte spațiale situate în spatele acestuia Vizual, acest proces poate fi reprezentat după cum urmează Să stăm în fața ferestrei și, fără să ne schimbăm poziția corpului și a capului, să urmărim pe sticlă tot ceea ce vedem în spatele ei în limitele cercevelei ferestrei, limitate de cadrul acesteia Desenul rezultat pe sticlă va fi o imagine în perspectivă a obiectelor vizibile în afara ferestrei Conform acestui principiu, oamenii de știință au dezvoltat un model al aparatului de proiectare, cu ajutorul căruia este convenabil să se studieze legile și metodele de construire a imaginilor în perspectivă ale obiectelor specificate în spațiul subiectului și obținute în imagine prin metoda proiecției centrale (Fig , a, b) Planurile reciproc perpendiculare cu punctul de vedere formează elementele principale ale aparatului de proiectare Planul obiect (P) este situat orizontal și este menit să fie nelimitat Pe ea sunt poza, privitorul și obiectele înfățișate Planul imaginii (K) este planul sau imaginea de proiecție Este plasat perpendicular pe planul obiectului, adică vertical Baza imaginii (kk) este linia de intersecție a imaginii și a planurilor obiectului FUNDAMENTE TEORETICE ALE LUNGII PERSPECTIVE Punctul de vedere (S) este centrul proiecțiilor prin care trec razele proiectate către toate punctele obiectului reprezentat Punctul de vedere determină condiționat poziția „ochilor” desenului Punctul (punctul) în picioare este baza perpendicularei trasate din punct de vedere pe planul obiectului Înălțimea punctului de vedere (Ss) este lungimea perpendicularei, determinată de distanța de la punctul de vedere la planul obiectului, adică linia de intersecție Nn Rețineți că înălțimea punctului de vedere înseamnă adesea înălțimea unei persoane Cu toate acestea, acest lucru se întâmplă numai dacă o persoană stă, de exemplu, pe podea într-o cameră și își desenează interiorul Dacă stă în cameră pe orice podium (altitudine), atunci înălțimea punctului de vedere va fi egală cu suma înălțimilor persoanei și podiumului Imaginați-vă că o persoană stă pe un scaun și pictează o natură moartă Atunci înălțimea punctului de vedere va corespunde distanței de la ochii pictorului până la nivelul planului mesei sau suportului pe care stau obiectele naturii moarte Pozițiile planului imaginii (K) și ale neutrului (N), trasate prin înălțimea punctului de vedere paralel cu imaginea, definesc trei spații nemărginite Spațiul obiectiv sau pictural este situat în spatele imaginii Spațiul intermediar sau neutru se află între tablou și planul neutru Spațiul imaginar este situat din planul neutru din spatele privitorului Acesta este un spațiu real care există, dar privitorul nu îl vede, așa că se numește imaginar Imaginea în perspectivă a obiectului din imagine și gradul de corespondență cu percepția sa vizuală și imaginea spațială depind în mare măsură de alegerea corectă a elementelor aparatului de proiectare Deci, aparatul de proiectare al proiecției centrale este format din trei elemente principale - planul obiect, cu care sunt conectate toate obiectele din jurul nostru, imaginea pe care sunt realizate imaginile în perspectivă, iar punctul de vedere este poziția ochilor privitorului, tinand cont de inaltimea lui Pictura și elementele sale Elementele aparatului de proiectare și imaginea sunt dependente unele de altele, deoarece sunt legate de poziția pictorului OS CAPITOLUL II Noua relație dintre ele definește elementele tabloului care sunt necesare la construirea imaginilor în perspectivă sau a desenelor (Fig , a, b) Un plan de imagine (K) cu baza sa (kk) sau o imagine care este definită vertical TANCING PUNCTE A) pictura b) Il Formarea pe aparatul de proiectare a elementelor imaginii, (a) și repartizarea lor (b) Planul orizontului (H) - trece prin punctul de vedere paralel cu planul obiectului și intersectează imaginea Linia orizontului (hh) - formată atunci când planul orizontului se intersectează cu imaginea Este stabilit, de regulă, în cadrul imaginii și ținând cont de înălțimea punctului de vedere Linia principală de vedere (SP) este o perpendiculară desenată din punctul de vedere al imaginii Aceasta este singura linie de vedere în planul orizontului perpendicular pe imagine, așa că este numită principala Punctul principal al imaginii (P) este punctul de intersecție al liniei principale de vedere cu imaginea Este pe linia orizontului și întotdeauna în imagine Prin raza principală trece planul liniei principale de vedere ("£Pp "), care, atunci când se intersectează cu imaginea, definește linia verticalei principale (Pp ) Ea împarte imaginea în părți din dreapta și din stânga Puncte de distanță sau puncte de distanță (D și D ) Ele sunt plasate pe linia orizontului de ambele părți ale punctului principal și la o distanță egală cu lungimea liniei principale de vedere Distanța lor față de punctul principal determină distanța de la distanță sau vizuală (PD și PD ) Punctele îndepărtate sunt de obicei în afara cadrului imaginii Deci, pentru a construi imagini de perspectivă, sunt stabilite elementele principale (sau principale) ale imaginii - forma și dimensiunea cadrului cu baza sa (kk) în funcție de conținutul compoziției; linia orizontului (hh) care definește înălțimea punctului de vedere față de planul obiectului; punctul principal (P), care arată locul în fața căruia se află privitorul; puncte îndepărtate (D și D ) situate pe linia orizontului de ambele părți ale punctului principal, în conformitate cu distanța privitorului față de imagine Artistul (designer, designer) alege elementele tabloului în funcție de scopul imaginii în perspectivă și de sarcinile care îi sunt stabilite Când creează un tablou, artistul stabilește FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE elementele sale în funcție de compoziția și conținutul intrării Când desenează din natură, elementele tabloului, adică foaia de hârtie, pictorul le stabilește pe baza poziției sale reale față de obiectele reprezentate Pentru a construi un obiect de arhitectură, mai întâi, elementele imaginii sunt fixate pe desen și imaginea sa în perspectivă este construită pe ele § Definirea si repartizarea elementelor tabloului Începând să construiți o imagine în perspectivă, trebuie mai întâi să determinați în ce scop este realizată și care va fi conținutul acesteia După aceea, decideți care este dimensiunea obiectului în natură și care vor fi imaginile lor În acest sens, se determină dimensiunea și poziția unei foi de hârtie, carton, pânză Apoi gândiți-vă cum să desenați (din viață, compuneți o compoziție, creați un proiect obiect), prin ce mijloace (cu creion, cerneală de spălat, vopsele), unde vor fi amplasate obiectele reprezentate și persoana care desenează (în interior, în aer liber) , ce perioadă a anului și ziua se presupune , condițiile meteorologice, iluminatul După ce au răspuns la aceste întrebări și la alte întrebări, ei încep să definească și să stabilească elementele imaginii Pentru a face acest lucru, alegeți forma și dimensiunea imaginii, limitate de cadrul acesteia, setați linia orizontului și poziția punctelor principale și îndepărtate pe ea Alegerea formei, dimensiunii și poziției picturii Atunci când creează o compoziție și realizează o schiță, artiștii aleg forma imaginii și dimensiunile acesteia, în funcție de conținutul complotului și de scopul propus Imaginea poate fi cea mai diversă ca formă - dreptunghiulară, hexagonală, pătrată, rotundă, ovală etc Cea mai des folosită imagine dreptunghiulară cu un raport diferit între înălțimea și lățimea După ce am ales forma și dimensiunile imaginii, se stabilește poziția acesteia (orizontală sau verticală), care depinde de conținutul, dimensiunea și poziția relativă a obiectelor din imagine De exemplu, atunci când desenați din natură un portret, un cap de ipsos, o figură a unei persoane în picioare, alegeți poziția verticală a foii Dacă obiectele reprezentate sunt mai mari în lungime decât în lățime, atunci o coală de hârtie (carton, pânză) este plasată orizontal „Secțiunea de aur” În practică, atunci când alegeți un format de foaie (imagine), sunt adesea folosite proporțiile „clasice” ale laturilor unui dreptunghi, în care raportul dintre latura mai mică și cea mai mare este , , iar cea mai mare la cea mai mică este , Din cele mai vechi timpuri, aceste numere au fost numite „de aur”, iar raportul dintre cantitățile necesare obținerii lor este cunoscut în știință ca „secțiunea de aur” Baza doctrinei armoniei lumii, exprimată în termeni numerici, a fost pusă de matematicianul grec antic Pitagora (sec VI î Hr ) El a prezentat „secțiunea de aur” ca una dintre legile care determină cu exactitate matematic cel mai frumos și armonios raport al părților întregului, împărțit în două jumătăți inegale SHVA II (fig , a) Acest raport se bazează pe împărțirea geometrică a segmentului (AB) cu punctul (C) în raportul mediu și extrem (AB \u d VC DL \u d DB \u d DE; AE \u d AC) În această proporție, lungimea întregului segment se raportează la partea sa mai mare, la fel de mult ca una mai mare la una mai mică (AB : AC = AC : CB) Construcția unui dreptunghi se bazează pe raportul părților segmentului în proporțiile „secțiunii de aur” (Fig , b) Să setăm un pătrat, să împărțim latura orizontală în jumătate și să conectăm mijlocul său cu partea de sus a colțului Apoi, desenați un arc cu această rază Capătul său determină lungimea dreptunghiului, iar latura pătratului determină înălțimea acestuia Il Determinarea proporțiilor „secțiunii de aur” (a) și construcția unui dreptunghi în aceste rapoarte (b) Din cele mai vechi timpuri, „secțiunea de aur” a fost folosită în diverse tipuri de arte plastice - în arhitectură, în sculptură, în pictură Să ne amintim, de exemplu, de creația marilor arhitecți ai antichității, Partenonul din Atena Este un exemplu clasic de aplicare a „secțiunii de aur” în arhitectură (ill , a) Il Partenonul din Atena (a) și canonul proporțiilor corpului uman de Leonardo da Vinci (b) Marii artiști ai Renașterii - Leonardo da Vinci, Rafael, Tițian și mulți alți pictori celebri din acea vreme și o perioadă ulterioară în pânzele lor au luat proporțiile „secțiunii de aur” ca bază pentru compoziția intrigii Utilizat pe scară largă în lucrarea sa cu mai multe fațete raportul „secțiunii de aur” a lui Leonardo da Vinci, pe care el a numit-o „proporția divină” El a dezvoltat, de asemenea, binecunoscutul canon clasic al corpului uman bazat pe proporțiile „secțiunii de aur” (ill , b) FUNDAMENTE TEORETICE ALE LUNGII PERSPECTIVE Statuile antice ale artei grecești, reflectând proporțiile unui corp uman construit ideal, se supun și ele armoniei numerice a „secțiunii de aur” Articolele și ustensilele de uz casnic, bijuteriile, elementele decorative ale diverselor produse create de meșteri și meșteri antici încă ne încântă cu o armonie uimitoare a proporțiilor, cum ar fi, de exemplu, vazele grecești antice (fig ) Este util să știm cum se utilizează „raportul de aur” pentru a determina dimensiunea unui dreptunghi având în vedere latura sa mai mare sau mai mică Dacă un dreptunghi are lungimea (AB), atunci înălțimea lui (AC) este determinată de următoarea construcție (Fig , a) Mai întâi, se trasează un arc egal cu jumătate din acesta de la capătul segmentului (B) până când se intersectează cu perpendiculara (AO = OB = BD) Punctul rezultat (£>) este legat printr-o linie dreaptă de celălalt capăt al segmentului (A) Apoi, din punctul D, se trasează un arc cu raza BD până la intersecția cu această dreaptă și se marchează punctul E Un arc trasat de la capătul segmentului A cu raza AE va determina punctul C pe linia dreaptă verticală și punctul dorit înălțimea dreptunghiului AC Dacă este dată înălțimea dreptunghiului (AC), atunci lungimea lui (AB) este determinată de o altă construcție (Fig , b) În primul rând, un ACDE pătrat este construit cu o latură egală cu AC Apoi, de la mijlocul laturii pătratului (O), se trasează un arc cu raza OD și se obține un punct B pe o dreaptă orizontală, care va determina lungimea dorită a laturii dreptunghiului AB Il Vază grecească veche cu proporțiile „secțiunii de aur” Il Metode de determinare a formatului foii în proporțiile „secțiunii de aur” pe părțile date - mai mare (a) și mai mică (b) Conform unui dreptunghi cu proporții „de aur”, puteți construi un format de foaie similar de orice dimensiune (Fig ) Pentru a face acest lucru, este plasat pe o foaie de hârtie într-unul dintre colțurile sale (A) și în ea este desenată o diagonală Apoi, din partea de sus a colțului (A), lăsați deoparte dimensiunea specificată a părții orizontale (AB) sau verticală (AC) a formatului foii O perpendiculară este trasată prin capătul său (B sau C) până când se intersectează cu o diagonală, care va determina a doua latură a dreptunghiului și dimensiunea sa totală Il Mărirea formatului foii folosind metoda diagonalei CAPITOLUL II Deci, după ce ați ales forma, dimensiunea și poziția imaginii cu baza sa, este necesar să setați și să determinați corect alte elemente: linia orizontului, punctul principal al imaginii și distanța Determinarea înălțimii punctului de vedere și a poziției în imagine a liniei orizontului Atunci când creează o pictură, ținând cont de intenția creativă și de complotul compoziției, artistul alege sau stabilește înălțimea punctului de vedere și, pe baza acestuia, determină poziția liniei orizontului Amintiți-vă că linia orizontului este plasată paralel cu baza imaginii la nivelul punctului de vedere, adică poziția ochilor privitorului și în cadrul imaginii Să definim conceptul de „orizont” Acest cuvânt (orizontul grecesc) înseamnă „limitarea suprafeței pământului” Astfel, orizontul este o linie imaginară care împarte spațiul vizibil în părți inferioare și superioare, numite „pământ” și „cer” Linia orizontului în funcție de poziția din imagine poate fi înaltă, medie și scăzută Dacă se află la aceeași distanță de marginile de sus și de jos ale imaginii, atunci acesta este orizontul de mijloc Se obișnuiește să se considere linia orizontului înaltă când este situată deasupra mijlocului imaginii și scăzută dacă este sub mijlocul acesteia Nu contează în ce loc jumătățile superioare și inferioare ale imaginii sunt orizonturile înalte și joase Să luăm un exemplu practic Cu poziţia privitorului în cameră, aşezat pe un scaun, linia orizontului va fi joasă (Fig , a) Cu poziția privitorului în picioare pe podea, se determină orizontul mediu, cu condiția ca înălțimea camerei să fie de două ori mai mare decât înălțimea unei persoane (Fig , b) În cele din urmă, atunci când privești o cameră stând pe scaun, aceasta va fi percepută cu o linie înaltă a orizontului (fig , c) a) b) c) Il Imaginea unei camere la joasă (a), medie (b) și poziția înaltă (în) a liniei orizontului Este util să știți cum să găsiți o poziție bună a unui obiect pe o foaie Când desenați din viață, se cunoaște o tehnică practică care folosește vizorul pentru a determina poziția unei foi de hârtie cu locația obiectelor reprezentate pe ea, distanța distanță și înălțimea liniei orizontului Pentru a face acest lucru, pe hârtie este decupat un dreptunghi, ale cărui laturi sunt proporționale cu foaia selectată pentru desen Ținând vizorul în mâini și îndreptându-l spre obiectul înfățișat, pictorul îl fixează pe cel mai reușit printr-un orificiu dreptunghiular MICĂ PERSPECTIVĂ TEORETICĂ plasarea compozițională a obiectelor cu o poziție verticală (Fig , a) sau orizontală (Fig , b) a foii, ținând cont de setarea înălțimii liniei orizontului Il Metodă practică de utilizare a vizorului pentru a determina poziția verticală (a) și orizontală (b) a foii Când foaia este orizontală, puteți folosi o altă tehnică, mai simplă, cu palmele mâinilor Pentru a face acest lucru, este necesar să le plasați unul deasupra celuilalt, astfel încât degetele arătător să fie în poziție orizontală, iar degetele mari să fie în poziție verticală Apoi reglează poziția imaginii și dimensiunea cadrului îndreptat către obiectul reprezentat Când desenați din viață, trebuie să puteți determina corect linia orizontului în raport cu obiectele reprezentate și să setați poziția acesteia în imagine Pe teren plat, la desenarea unui peisaj, linia orizontului este clar vizibilă, ca o „graniță” între cer și partea vizibilă a pământului Dacă este acoperit de orice obiect, atunci este găsit prin cea mai precisă metodă practică Pentru a face acest lucru, luați un vas transparent (borcan sau pahar) cu apă și ridicați-l la o astfel de înălțime încât nivelul apei să fie vizibil ca o linie orizontală, care determină vizual poziția orizontului Aceeași tehnică este folosită în interior atunci când desenați din natură o natură moartă, un portret, o figură umană, un interior Deci, după ce ați ales poziția liniei orizontului în imagine, este necesar să setați și să determinați punctul principal pe ea Prin stabilirea punctului principal al imaginii pe linia orizontului La crearea unei compoziții, punctul principal de pe linia orizontului este uneori stabilit în centrul imaginii, adică la intersecția diagonalelor sale (Fig , a) Dar cu această poziție a punctului principal, apare o imagine de perspectivă statică Cea mai bună și mai corectă poziție este considerată a fi poziția punctului principal pe linia orizontului în treimea mijlocie a lățimii hărții GLDVD II noi (ill , b) Deplasarea punctului principal de la mijloc spre marginea laterală a tabloului este nefericită (ill , c) Cu toate acestea, pentru a îmbunătăți complotul imaginii, această poziție a punctului principal este uneori folosită Il Poziția pe linia orizontului punctului principal: central (a), în treimea mijlocie a lățimii imaginii (b), la marginea cadrului (c) Atunci când creați o compoziție, trebuie să vă asigurați că obiectele reprezentate în imagine sunt clar vizibile și că forma și trăsăturile lor caracteristice sunt clar dezvăluite De exemplu, obiectele de formă prismatică ar trebui să fie reprezentate într-o imagine într-o poziție familiară pentru ochi și ținând cont de claritatea atribuirii lor în raport cu linia orizontului și punctul principal Să explicăm acest lucru cu un exemplu Imaginea prezintă patru cuburi cu poziția frontală a feței frontale (fig ) Il Determinarea clarității imaginii cubului din imagine în raport cu linia orizontului și punctul principal Prima imagine a cubului (din stânga) corespunde pe deplin imaginii sale vizuale și este percepută vizual Sunt vizibile trei fețe ale cubului, care determină forma sa tridimensională Raporturile laturilor pătratelor, care sunt fețele frontale și laterale ale cubului, corespund vizual contracțiilor, ținând cont de construcția sa în perspectivă A doua imagine a cubului (în mijloc) nu este clară, deoarece doar una dintre fețele sale frontale este vizibilă, iar punctul principal este situat în limitele sale Conform acestei imagini, este imposibil să reprezinte un cub ca formă geometrică tridimensională A treia imagine a cubului este, de asemenea, nereușită, deoarece baza superioară coincide cu linia orizontului și doar două dintre fețele sale sunt vizibile A patra imagine a cubului (în imaginea din dreapta) nu își creează imaginea vizuală, deoarece discrepanța dintre dimensiunile fețelor frontale și laterale este evidentă Această imagine a unui cub este percepută ca o prismă pătrangulară În același timp, observăm că al patrulea cub în termeni de FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR construit, ca primul, după regulile perspectivei și de aceeași dimensiune ca acesta De ce a apărut această discrepanță? Pentru acest cub, punctul principal este selectat fără succes Să o mutăm mental la mijlocul imaginii, menținând în același timp valoarea distanței, iar apoi imaginile lor vor corespunde vizual cu forma reală din natură Cu toate acestea, pentru claritatea imaginilor celui de-al doilea și al treilea cub, este necesar să se schimbe nu numai poziția lor față de linia orizontului și punctul principal, ci și dimensiunea fiecăruia dintre ele Când desenați din natură, este important să determinați corect vizual poziția punctului principal Pentru aceasta, se folosește o metodă practică binecunoscută În primul rând, în raport cu obiectele reprezentate, poziția liniei orizontului este stabilită și fixată (acesta a fost discutat mai sus) Apoi, la nivelul ochilor, sertarul direcționează un creion către o linie imaginară a orizontului și o plasează orizontal astfel încât să fie vizibilă doar partea de capăt După ce a stabilit poziția punctului principal al imaginii la orizont, este necesar să se fixeze acest loc în raport cu obiectele descrise, asigurând claritatea vizibilității acestora Deci, după ce ați determinat punctul principal al imaginii pe linia orizontului, trebuie să selectați distanța și să setați locația punctelor îndepărtate Determinarea distanței vizuale și a poziției pe linia orizontului a punctelor de distanță Atunci când se creează o compoziție și se desenează din viață, alegerea corectă a distanței distanței, adică a distanței, sau a distanței, a privitorului față de imagine și obiectele descrise este de o importanță deosebită pentru construirea unei imagini în perspectivă O persoană percepe lumea din jurul său datorită organelor sale vizuale Cu ajutorul vederii, el primește informațiile necesare despre obiectele și fenomenele realității (forma, mărimea, textura, culoarea, iluminarea spațiului, adâncimea etc ) Capacitatea de a vedea calitățile multiple ale obiectelor este necesară în special pentru o persoană în activitatea sa vizuală Procesul de percepere a unui obiect de către organele vizuale ale unei persoane poate fi reprezentat astfel (ill ) Raze reflectate din toate punctele unui obiect Il Schema de afișare a unui obiect pe retină atunci când este văzut și perceput GLDVD II trec prin centrul optic al cristalinului și cad pe macula galbenă a retinei interne sensibile la lumină În acest caz, razele de lumină reflectate din părțile superioare ale obiectului cad în jumătatea inferioară a punctului galben, iar din părțile inferioare în partea superioară Astfel, se obține o afișare inversată a obiectului pe pata galbenă a retinei Atingerea razelor de lumină provoacă iritarea celulelor sensibile la lumină ale maculei retinei, care sunt transmise de-a lungul nervului optic principal către creier Ea sintetizează în conștiința noastră o imagine din viața reală a unui obiect, iar viziunea unei persoane o percepe în conformitate cu poziția sa în natură Ce spațiu subiect poate cuprinde viziunea umană? La ce distanță ar trebui să se afle pictorul față de obiecte, astfel încât atunci când le construiește în perspectivă, imaginile rezultate să fie mai conforme cu imaginea lor vizuală? Să facem o observație (Fig ) Luați un creion (A'B') și priviți-l de la o distanță apropiată ( - mm) Rețineți că, fără a vă mișca ochii, puteți vedea doar partea din mijloc (Fig ) Și acest lucru nu este întâmplător, deoarece la examinarea unui obiect, macula lutea a retinei, unde sunt concentrate celulele sensibile la lumină, a fost lovită de razele de lumină reflectate doar din mijlocul său Prin urmare, la o distanță apropiată, privitorul nu va vedea capetele superioare și inferioare ale creionului Când scoateți creionul (A' B ,) și măriți distanța până la obiect, afișarea acestuia pe retină scade Dacă, atunci când creionul este îndepărtat, întregul său contur cade pe pata galbenă, atunci privitorul îl va vedea în întregime În acest caz, puteți fixa distanța de la obiectul reprezentat, adică creion, până la ochii desenului LA' Il Determinarea vizibilității unui creion în funcție de distanța până la ochii sertarului - la distanță apropiată și optimă Deci, începând să desenați, trebuie să setați corect distanța optimă față de subiect Pentru a vedea obiectul complet, acesta trebuie să fie în câmpul vizual clar al unei persoane Pe baza studiilor efectuate de fiziologi și psihologi, s-a dovedit și stabilit că o persoană vede clar în fața sa doar acele obiecte care se află în câmpul vizual clar într-un unghi de - ° Tot ceea ce se află în afara câmpului vederii clare este perceput mai puțin clar și chiar neclar, deoarece este acoperit de așa-numita viziune „laterală” Și dacă artistul trebuie să arate obiecte din imagine care se încadrează în afara câmpului vizual, atunci se face o ajustare (în conformitate cu FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR edit) din aceste imagini, deoarece obiectele „la distanță” vor fi percepute cu o oarecare distorsiune Să acordăm atenție unui alt aspect foarte important Rețineți că, în funcție de distanța de la care privitorul privește obiectele, imaginile lor din imagine sunt percepute diferit Să luăm un exemplu Șase tablouri (fig , a - e) înfățișează aceeași încăpere cu podea pătrată, o fereastră și o ușă, cu figuri de oameni situate la distanțe diferite unele de altele După cum puteți vedea, impresia vizuală din toate imaginile aceleiași încăperi nu este aceeași, deoarece distanța este diferită în toate cazurile În primul și al doilea tablou (ill , a, b) încăperea pare foarte adâncă și podeaua ei nu este percepută drept pătrată, la fel ca și plăcile de parchet de la marginea inferioară b) G) e) Il Alegerea distanței optime atunci când înfățișați o cameră în perspectivă G CAPITOLUL II cadru Pereții laterali par prea lungi, iar distanța dintre figurile convenționale ale oamenilor pare foarte mare În al treilea și al patrulea tablou (ill , c, d) imaginile camerelor cu figuri de oameni sunt mai echilibrate Întreaga imagine din imagine corespunde într-o măsură mai mare impresiei vizuale care apare atunci când privim o cameră pătrată în natură În imaginile a cincea și a șasea (fig , e, f), la o distanță mai mare, adâncimea încăperii este slab reflectată Pereții laterali, ferestrele și ușile par excesiv de înguste, iar peretele frontal al camerei vizual „mai aproape” de imagine Nu există distanță reciprocă între figurile oamenilor, iar imaginea camerei este percepută ca plată Pe baza exemplelor luate în considerare, vom concluziona că, pentru a construi orice obiect din imagine, în special interverul, atunci când alegeți o distanță de distanță, trebuie evitată poziția prea apropiată și îndepărtată a punctului de vedere Primele și ultimele desene sunt neimpresionante și ridică mai multe îndoieli cu privire la corectitudinea imaginii unei camere pătrate, deși construcția prospectivă este în fiecare caz corectă Deci, pentru ca imaginea în perspectivă să corespundă cel mai bine cu percepția vizuală, întreaga imagine trebuie să fie în câmpul vederii clare În acest caz, valoarea unghiului de viziune clară ar trebui să fie între - °, ceea ce corespunde la unu și jumătate până la două diametre ale bazei conului de vedere clară, iar în practică - unu și jumătate până la două diagonalele unei imagini sau ale unei foi de hârtie Astfel, atunci când desenați din viață, trebuie să puteți determina corect distanța privitorului față de imagine și, în consecință, față de obiectele reprezentate Este important să știți cum și unde ar trebui să fie pictorul, astfel încât obiectul reprezentat să fie acoperit de zona de vizibilitate și să cadă în câmpul vizual clar Deci, de exemplu, atunci când desenați din viață o figură de ipsos a lui David, este necesar să vă îndepărtați de ea la o distanță egală cu dublul înălțimii ei (fig ) Il Determinarea distanței optime a pictorului față de natură Rețineți că, cu o mică distanță de la desen la natură în procesul de desenare, va trebui să o priviți în părți, schimbând direcția privirii: în sus (pe umeri și cap) și în jos (pe picioare) O astfel de abordare este inacceptabilă FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE abur, deoarece imaginea obiectului atunci când se desenează din natură va fi distorsionată și „deformată” Deci, în acest paragraf, sunt prezentate informații importante, care stau la baza utilizării lor practice în construirea imaginilor în perspectivă Pentru a descrie obiecte reale în perspectivă, este necesară cunoașterea prevederilor generale și a regulilor de construire a celor mai simple elemente geometrice - puncte, linii, plane Acest material va fi prezentat în secțiunea următoare § Imagine în perspectivă a unui punct, cu a mea și un avion Începând să construim în perspectiva unui punct, a unui segment de dreaptă, a unei drepte, a unui plan, să ne amintim mai întâi câteva definiții și prevederi din geometrie de care vom avea nevoie atunci când studiem materialul următor Mai întâi, să definim ce este un punct, o linie, o rază, un segment de linie dreaptă Un punct, ca și alte elemente geometrice, este un concept abstract, adică unul abstract Un punct nu este material, nu poate fi luat și simțit, nu are măsurătoare O linie dreaptă este o linie formată dintr-un set de puncte îndreptate la infinit în direcții opuse O rază este o linie dreaptă delimitată de un punct (capăt) Un segment este o linie dreaptă delimitată de două puncte, adică are două capete Să ne amintim aceste concepte principale din geometrie, deoarece ele vor fi adesea folosite în construirea imaginilor în perspectivă ale obiectelor Construcția estrului în perspectivă Toate obiectele din jurul nostru sunt o colecție de puncte, linii drepte și curbe, plane și alte suprafețe Punctul este cel mai simplu element geometric de bază După cum sa menționat deja, „punct” este un concept abstract (abstract) Dar în mod condiționat, un punct poate fi „obiectivizat” dacă este reprezentat ca vârful unui colț al oricărui obiect; în mod similar, un segment de linie ca muchie și un plan ca față Luați în considerare poziția unui punct în spațiu și construcția lui în perspectivă Să determinăm semnele poziției spațiale a unui punct din imagine În planul obiect al aparatului de proiectare, să setăm punctul A’ și să construim imaginea sa în perspectivă în imagine (Fig , a) Deoarece se află pe planul obiectului, proiecția sa (A'»a) coincide cu el Folosind metoda proiecției centrale, direcționăm linia de vedere BA' către punctul A și găsim punctul de intersecție al acestuia cu imaginea Pentru a face acest lucru, desenăm un plan vertical auxiliar prin raza S& și determinăm baza ei sd, conectând punctul în picioare cu proiecția a' În continuare, notăm punctul a - intersecția bazelor planului auxiliar și al tabloului Deoarece ambele sunt verticale, linia de intersecție a acestora este perpendiculară pe planul obiectului și, prin urmare, pe baza imaginii Prin urmare, prin punctul a trasăm o linie verticală care intersectează linia de vedere în punctul A Va fi imaginea în perspectivă dorită a punctului dat CAPITOLUL II În imagine (Fig , b), poziția spațială a punctului A este determinată de distanța roao la dreapta dreptei verticale principale și perpendiculara Aa la baza imaginii Această valoare indică distanța unui punct dat de planul imaginii Il Construcția în perspectivă a trei puncte de pe proiector (a) și imaginea acestora din imagine (b) Pe același aparat de proiectare în spațiul obiectului, setăm punctul B' și construim imaginea sa în perspectivă pe imagine Înălțimea punctului B’ este determinată de perpendiculara B’b’ pe planul obiectului Prin urmare, trasăm razele vizuale către punctul B’ și proiecția acestuia b’ și găsim punctele de intersecție a acestora cu imaginea, ca în exemplul anterior În imagine, poziția spațială a punctului B este determinată de distanța p b la stânga liniei verticale principale și perpendiculara pe baza imaginii Valoarea bQb indică distanța punctului B față de imagine, iar segmentul bB indică distanța față de planul obiectului Deci, pentru a construi perspectiva unui punct, razele vizuale sunt îndreptate spre el și spre baza lui și își găsesc punctele de intersecție cu imaginea Pentru a face acest lucru, razele vizuale sunt închise într-un plan vertical și este trasată o linie de intersecție între aceasta și imagine Punctele de intersecție a liniilor de vedere cu linia de intersecție a planurilor vor determina perspectiva punctului dat și baza acestuia Să stabilim al treilea punct E, situat în planul imaginii, apoi proiecția sa e’ pe planul subiectului se va afla pe baza imaginii În acest caz, punctul dat și imaginea sa în perspectivă (E'=E), precum și proiecțiile pe planul obiectului și pe imagine (e=e) coincid Acum să comparăm poziția spațială a punctelor cu imaginea lor în perspectivă din imagine și să determinăm distanța fiecăruia dintre ele Pe aparatul de proiectare, punctul A' este situat mai aproape de planul imaginii decât punctul B' În imagine, distanța punctelor A și B este reflectată de distanța proiecțiilor lor (a și b) la baza imaginii Deoarece valoarea lui aoa este mai mică decât bQb, punctul A este mai aproape și B este mai departe Dintre toate punctele, cel mai apropiat punct este punctul E, deoarece se află în planul imaginii FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Din exemplele date se poate observa că poziția spațială a acestor puncte este diferită Punctele A’ și E’ aparțin, respectiv, planului subiect și imagine Această poziție a punctului se numește privat Punctul B este situat în spațiul obiectului la o oarecare distanță de aceste planuri Această poziție a punctului se numește generală La finalul subiectului, vom stabili opt puncte din imagine (A, B, C, D, E, L, M, N) situate la diferite înălțimi și adâncimi (Fig , a) Pentru a da claritate și „obiectivitate” într-o altă imagine (Fig , b), vom înlocui punctele cu imaginea pomilor de Crăciun, ale căror vârfuri vor fi notate cu aceleași litere Să determinăm unul față de celălalt poziția brazilor de Crăciun în spațiu și, în consecință, punctele date Il Imaginea din imaginea punctelor situate la diferite distanțe și înălțimi: abstractă (a) și ca vârfurile pomilor de Crăciun (b) Punctele A și B ocupă o anumită poziție în spațiu Punctul A se află în planul obiectului și proiecția sa coincide cu el (A=a) Punctul B este situat în planul imaginii, în care proiecția este situată pe baza imaginii Cele șase puncte rămase ocupă o poziție comună, deoarece sunt la o oarecare distanță de planurile obiectului și ale imaginii Pentru a determina distanța brazilor de Crăciun față de imagine, comparăm distanțele de la baza imaginii cu proiecțiile vârfurilor lor pe planul obiectului, adică până la bazele lor Punctul B este cel mai apropiat, deoarece se află în planul imaginii În spatele acestuia, punctele N, C, D sunt îndepărtate secvenţial Punctele A şi L sunt îndepărtate la aceeaşi distanţă de imagine, deoarece bazele lor sunt pe aceeaşi linie orizontală În spatele lor este punctul M, iar cel mai îndepărtat este punctul E Acum să determinăm înălțimea relativă a fiecărui punct Punctul A se află în planul obiectului, iar înălțimea lui este zero Punctele A, B, D și N sunt sub orizont, iar punctele C și M sunt deasupra acestuia Punctele E și L coincid vizual cu linia orizontului, prin urmare, ele sunt la nivelul punctului de vedere și înălțimea lor este aceeași, dar în ceea ce privește distanța L este mai aproape, iar E este mai departe Punctul B este în planul cerului, este cel mai apropiat și mai jos decât toate celelalte Deci acest copac este cel mai mic Să acordăm atenție faptului că vârfurile a două perechi de brazi de Crăciun sunt vizual la același nivel cincizeci CAPITOLUL II nu - D cu N și C cu M, ci relativ la orizont sunt situate respectiv dedesubt și de deasupra Fiecare pereche de pomi de Crăciun poate fi considerată de aceeași înălțime, asemănătoare celor care se află la nivelul orizontului? Încercați să determinați independent înălțimea relativă a acestor patru pomi de Crăciun Dacă există dificultăți, atunci răspunsul la această problemă poate fi găsit în următoarele exemple Construcție în perspectivă cu un segment molinear și extins la infinit cu mine Baza geometrică a unei linii drepte este un set de puncte direcționate în direcții opuse unul față de celălalt Și cum sunt reprezentate linia dreaptă și segmentul ei în imagine? Pentru a face acest lucru, în planul obiect al aparatului de proiectare, punem mai întâi segmentul A'B' (Fig , a) Imaginea sa în perspectivă poate fi definită ca un set de puncte de intersecție cu imaginea razelor de vedere îndreptate către fiecare punct al segmentului Ele formează un plan de raze care intersectează pictura Din geometrie se știe că intersecția a două plane (în acest caz, raza și imaginea) se realizează în linie dreaptă De aici rezultă că perspectiva unei drepte este o linie dreaptă (Fig , b), prin urmare, pentru a o reprezenta într-o imagine, este suficient să construiți două puncte care îi aparțin, iar pentru un segment, două a capetelor sale Il Construcția în perspectivă a unui segment situat în planul obiect al aparatului de proiectare (a) și în imagine (b) Acum, din imaginea din perspectiva unui segment de linie dreaptă, vom construi o linie dreaptă Pentru a-l forma, continuăm segmentul în direcții opuse „până la infinit” Care va fi imaginea acestei linii drepte din imagine? În primul rând, să ne imaginăm mental că stăm la marginea drumului În față sunt vaste întinderi de pajiști verzi și păduri Iar lângă ea se află marginea drumului cu gard, situată lângă noi și „direcționată către infinit” Totuși, vedem că în imagine au o limită și sunt limitate la un punct care se află pe linia orizontului (fig ) Cum se determină poziția punctului limită al unei linii drepte în imagine? FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR Il Marginile drumului care se retrag la infinit, atunci când sunt reprezentate în imagine, sunt limitate la linia orizontului prin punctul limită Pentru a face acest lucru, apelăm la proiector Imaginați-vă că „marginea drumului” este o linie dreaptă infinit extinsă și direcționată în mod arbitrar A' A' care se află condiționat în planul obiectului Să construim imaginea ei în perspectivă (Fig , a) Amintiți-vă că pentru a construi o dreaptă în perspectivă, este necesar să aveți două puncte Imaginea în perspectivă a punctului de plecare (A ), care se află în partea de jos a imaginii, este deja cunoscută El coincide cu punctul (spațial) însuși (A »A' ) o alta definim un punct (A' ) pe linie într-un loc arbitrar și construim imaginea lui în perspectivă pe baza regulii generale Apoi segmentul A A va prezenta în imagine perspectiva nu a întregii linii, ci doar a unora dintre secțiunile acesteia Să mai setăm câteva puncte pe această dreaptă (А' , А' ) și să le construim în perspectivă Rețineți că unghiurile de înclinare ale razelor de vedere îndreptate în aceste puncte spre perpendiculara Ss cresc și tind spre un unghi drept Prin urmare, linia vizuală îndreptată către un punct la infinit (A'J) al unei linii date va fi paralelă cu aceasta Va intersecta linia într-un punct impropriu din spațiul obiectului, adică care nu există în natură , în realitate Punctul de intersecție a liniei de vedere cu imaginea (AOT) este un punct de imagine în perspectivă la infinit (A'D, o linie dreaptă dată Il Construcția în perspectivă a unei linii orizontale extinse la infinit pe proiector (a) și imaginea acesteia din imagine (b) CAPITOLUL II Din construcție se poate observa că în imagine există o linie dreaptă LI; nu poate fi continuat la infinit, are o limită și este limitat de punctul limită An (ill , b) Rețineți că linia de vedere trasată către punctul infinit îndepărtat al unei linii drepte date este paralelă cu planul obiectului, deoarece este situată în planul orizontului Prin urmare, punctul limită al unei linii orizontale este întotdeauna pe linia orizontului În consecință, în imagine, fiecare linie orizontală direcționată în mod arbitrar are propriul punct limită A „B” pe linia orizontului, ținând cont de poziția sa (Fig , a) Rețineți că pentru „mănunchiul” de linii orizontale paralele, fasciculul proeminent va fi comun Prin urmare, punctul limită al acestor linii la orizont va fi comun și se numește punctul de fugă, la care liniile paralele „converg” atunci când sunt reprezentate în imagine Un astfel de exemplu din imagine este imaginea a două linii paralele cu un punct de fugă En (fig , b) Il Construcția punctelor limită ale liniilor orizontale direcționate în mod arbitrar pe proiector (a) și imaginea lor din imagine (b) Acum luați în considerare diferitele poziții ale liniilor În spațiu, în raport cu obiectul și planurile imaginii, liniile drepte pot fi localizate în moduri diferite Ele pot fi combinate în trei grupuri principale - acestea sunt dispoziții private directe, generale și speciale Să luăm în considerare poziția acestor linii în spațiu și să construim imaginile lor în perspectivă în imagine Furnizare privată directă Rețineți că un semn al liniilor cu o anumită poziție în spațiu este paralelismul obiectului sau al planului lor de imagine Pentru a construi imaginile lor în imagine, luați în considerare mai întâi elementele individuale din cameră (fig ) Rețineți că cornișa și plinta peretelui frontal, marginea superioară a ferestrei și lungimea pervazului sunt elementele orizontale ale camerei, situate paralel cu podeaua Cornișele și plintele pereților laterali ai camerei, marginea superioară a ușii sunt, de asemenea, elemente orizontale, deoarece sunt paralele cu podeaua Aceleași elemente sunt marginile superioare și inferioare ale ușii și cercevelul întredeschis FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Astfel, elementele considerate ale camerei sunt linii orizontale, deoarece sunt paralele cu podeaua Cu toate acestea, în toate cazurile, în raport cu planul imaginii, acestea sunt situate diferit În primul caz, segmentele de linie sunt paralele cu imaginea, în al doilea sunt perpendiculare, în al treilea sunt la un unghi arbitrar față de aceasta În acest sens, fiecare dintre linii are propriul nume - acestea sunt liniile de latitudini, adâncimi și orizontale direcționate arbitrar Rețineți că colțurile camerei (intersecția pereților), marginile laterale ale ferestrei și ușii sunt elemente perpendiculare pe podea și, prin urmare, paralele cu peretele frontal al camerei și cu tabloul Sunt înălțimi verticale sau drepte Și, în sfârșit, marginile laterale ale tabloului înclinat care atârnă pe peretele din stânga sunt paralele cu peretele frontal al camerei, sunt înclinate spre podea și sunt drepte frontal Acum vom lua în considerare fiecare dintre liniile unei anumite poziții în spațiul obiect al aparatului de proiectare și vom determina caracteristicile imaginii din imagine care le sunt caracteristice Linia dreaptă a latitudinii definește una dintre direcțiile principale ale spațiului - măsurarea lățimii În spațiu, linia latitudinilor este paralelă cu planurile obiectiv și imagine (Fig , a) În imagine, linia dreaptă a latitudinilor și proiecția acesteia sunt reprezentate paralel cu baza imaginii CAPITOLUL II (fig , b) Rețineți că pentru a construi o linie de latitudini în imagine, este suficient să determinați poziția unuia dintre punctele sale Apoi, prin punctul obținut și proiecția acestuia, trageți linii drepte paralele cu baza imaginii Linia adâncimii determină una dintre direcțiile principale ale spațiului - adâncimea de măsurare În spațiu, linia adâncă este paralelă cu planul obiectului și perpendiculară pe imagine (Fig , a) În imagine, linia adâncă și proiecția ei au un punct limită comun, care coincide cu cel principal și se numește punct de fugă (fig , b) Pentru a determina punctul limită al liniei adânci, este trasată o grindă paralelă cu aceasta, care va fi cea principală În consecință, punctul limită al liniei adânci coincide cu punctul principal al imaginii (AX=P) pe proiector (a) și imaginea acestuia din imagine (b) O linie dreaptă orizontală direcționată în mod arbitrar în spațiu este paralelă cu planul obiectului și este situată la un unghi arbitrar față de imagine (Fig , a) Când este reprezentat într-un tablou, este limitat de punctul de limitare, care este situat pe linia orizontului în conformitate cu direcția acestei linii drepte (Fig , b) Se determină la intersecția cu linia orizontului liniei de vedere, trasată paralel cu această linie dreaptă În imagine, o linie orizontală direcționată în mod arbitrar și proiecția ei au un punct limită comun pe linia orizontului care nu coincide cu cea principală R D a) b) Il Construcția unei linii orizontale îndreptate în mod arbitrar pe proiector (a) și imaginea acesteia din imagine (b) FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR Linii orizontale la un unghi de ° față de pictură Ele sunt de mare importanță atunci când se construiesc imagini în perspectivă ale obiectelor în funcție de dimensiunile date Pentru a determina punctul limită al unei astfel de linii drepte, o linie de vedere este îndreptată paralelă cu aceasta, care va intersecta linia orizontului într-un punct îndepărtat Aceasta se stabilește pe baza unui triunghi isoscel dreptunghic SPAa, unde SP = PAa (Fig , a) Proiectorul arată o linie dreaptă orizontală la un unghi de ° față de imagine și definiția punctului său limită Pe În imagine, această linie dreaptă are un punct limită pe linia orizontului, care coincide cu cea îndepărtată (fig , b) În cameră, această poziție corespunde unei foi de ușă întredeschise la un unghi de °, deoarece marginile orizontale au un punct de fugă îndepărtat (Fig ) A) D=A in natura ' b) Il Construcția pe proiector a unei linii drepte orizontale situate la un unghi de ° față de imaginea (a), și imaginea ei din imagine (b) Linia verticală definește una dintre direcțiile principale ale spațiului - înălțimea măsurării, așa că uneori este numită linia înălțimii În spațiu, linia înălțimilor este perpendiculară pe planul obiectului și paralelă cu imaginea În acest sens, proiecția liniei verticale pe planul obiect este un punct (Fig , a) În imagine, linia de înălțimi este reprezentată vertical și perpendicular pe baza imaginii (fig , b) Pentru a reprezenta o linie verticală într-o imagine, este suficient să construiți unul dintre punctele care îi aparțin A) În a=b b) Il Construcția unei linii verticale pe proiector (a) și imaginea acesteia din imagine (b) CAPITOLUL II Linia dreaptă frontală este paralelă cu imaginea și se află la un unghi arbitrar față de planul obiectului Proiecția liniei frontale pe planul obiectului este linia latitudinilor (Fig , a) În imagine, linia frontală este reprezentată cu un unghi natural de înclinare față de proiecția sa (Fig , b) b) > a) ȘI ȘI Il Construcția liniei frontale pe aparatul de proiectare (a) și imaginea acesteia din imaginea (b) Acum, conform imaginii din imaginea liniilor drepte cu o anumită poziție, determinăm paralelismul acestora Pentru a face acest lucru, să revenim la imaginea camerei (vezi Fig ) și să selectăm elemente paralele în ea Il Imagine cu linii drepte paralele cu o anumită poziție: latitudini (a), adâncimi (b), orizontale îndreptate arbitrar și situate la un unghi de ° față de imagine (c), verticală (d), frontală (e) Liniile orizontale ale latitudinilor și proiecțiile lor sunt reprezentate paralel cu baza imaginii (fig , a) Liniile orizontale de adâncime și proiecțiile lor au un punct de fugă comun, care coincide cu cel principal (Fig , b) Liniile paralele orizontale îndreptate în mod arbitrar și proiecțiile lor au un punct de fugă comun pe linia orizontului în conformitate cu direcția acestor linii Într-o încăpere, acestea sunt marginile superioare și inferioare ale ușii (fig , c) Linii drepte orizontale îndreptate către imagine într-un unghi FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE °, au o telecomandă a punctului de fuga În încăpere, acestea sunt marginile superioare și inferioare ale cercevelei ferestrei întredeschise (vezi figura , c) Liniile paralele de înălțimi în perspectivă sunt reprezentate perpendicular pe baza imaginii și, prin urmare, sunt verticale (Fig , d) Liniile drepte paralele frontale din imagine sunt reprezentate cu același unghi natural de înclinare față de proiecțiile lor, care sunt linii drepte de latitudini (Fig , e) În cameră, acestea sunt marginile laterale ale tabloului înclinat și șevaletul clapperboard Deci, să ne amintim numele liniilor de poziție privată, trăsăturile imaginii lor din imagine, semnele de paralelism și locația fiecăreia dintre ele în spațiu La spălare poziție generală și specială În primul rând, pe obiectele reale, luăm în considerare liniile drepte în poziție generală și determinăm modul în care sunt situate în spațiu și cum sunt descrise în imagine Liniile drepte de poziție generală sunt situate la un unghi arbitrar față de obiectul și planurile imaginii Proiecțiile lor sunt linii orizontale direcționate în mod arbitrar În plus, liniile drepte de poziție generală pot fi direcționate de la vizualizator de jos în sus și de sus în jos Aceste direcții sunt determinate, respectiv, de numele lor - linii drepte ascendente și descendente de poziție generală Luați în considerare imaginea unui șevalet care stă în mod arbitrar în colțul camerei Marginile laterale ale plăcii și cadrul de sprijin sunt înclinate pe podea și imaginea într-un unghi arbitrar, prin urmare, prin definiție, sunt linii drepte în poziție generală (Fig ) Rețineți că aceste linii limitează și definesc planurile ascendente și descendente în poziție generală Să ne amintim această interrelație a liniilor drepte și a unui plan Il La șevalet, marginile laterale ale tablei și ale foii de hârtie sunt linii drepte ascendente în poziție generală, iar la cadrul de susținere, sunt coborâte Marginile ascendentă și descendentă ale unui obiect pot fi în același timp ca linii drepte extinse la infinit Prin urmare, în imagine vor fi limitate la punctul limită Pentru a-l determina, să stabilim o linie dreaptă ascendentă de poziție generală în spațiul obiect al aparatului de proiectare și să construim imaginea sa în perspectivă pe imagine GLDVD II În spațiu, linia ascendentă a poziției generale este la un unghi arbitrar față de planurile obiectului și al imaginii și este direcționată de la privitor de jos în sus (Fig , a) În imagine, linia dreaptă ascendentă în poziție generală are un punct limită deasupra liniei orizontului și este situată pe perpendiculara trasată prin punctul limită al proiecției sale (fig , b) b) Il Construcția unei linii drepte ascendente în poziție generală pe un aparat de proiectare (a) și imaginea acesteia din imagine (b) În spațiu, linia dreaptă în jos a poziției generale față de obiectul și planurile imaginii se află la un unghi arbitrar și este îndreptată de la privitor de sus în jos (Fig , a) În imagine, o dreaptă descendentă în poziție generală are un punct limită sub linia orizontului, care se află pe o perpendiculară trasată prin punctul limită al proiecției sale (fig , b) Il Construcția unei linii drepte descendente în poziție generală pe un aparat de proiectare (a) și imaginea acesteia din imagine (b) Rețineți că marginile laterale ale șevaletului, având direcția liniilor drepte ascendente și descendente, sunt paralele (vezi Fig ) Conform legii perspectivei, ele au un punct de fugă comun Folosind exemplul unei imagini în perspectiva unei case de țară, determinăm poziția FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE punctele limită ale marginilor laterale ale pantelor acoperișului, care sunt linii drepte ascendente și descendente de poziție generală (Fig ) În imagine, punctul de fugă al liniilor drepte paralele în poziție generală este situat pe o perpendiculară trasată prin punctul de fuga al proiecțiilor acestora, pentru cele ascendente - deasupra liniei orizontului, iar pentru cele descendente - sub orizont Il Construirea punctelor de fugă ale liniilor paralele ascendente și descendente în poziție generală Să fim atenți: dacă pantele acoperișului sunt înclinate față de sol în același unghi, atunci punctele de fugă ale marginilor sale ascendente și descendente vor fi la o distanță egală de linia orizontului (Amam = Bmbm) După cum puteți vedea, liniile pentru construirea acestor puncte depășesc cu mult imaginea Aceste construcții pot fi înlocuite cu o metodă geometrică mai simplă În imagine, imaginea unui șevalet (vezi Fig ) este prezentată prin metoda de construcție prisma triunghiulara Liniile drepte ale unei poziții speciale, precum și una generală, sunt, de asemenea, situate la un unghi arbitrar față de subiect și planurile imaginii și pot fi ascendente și descrescătoare Acestea sunt semne ale poziției spațiale a liniilor care le unesc Cu toate acestea, au o diferență Luați în considerare un exemplu Imaginați-vă că o persoană care stă la un șevalet pictează o vază de ipsos În această poziție, marginile orizontale ale șevaletului sunt reprezentate paralel cu baza imaginii În acest caz, marginile laterale ale plăcii și cadrul suport vor fi drepte într-o poziție specială (Fig ) Rețineți că aceste rânduri Il La șevalet, marginile laterale ale plăcii sunt linii drepte ascendente de o poziție specială, iar la cadrul de sprijin - descendent CAPITOLUL II definiți planurile de poziție specială - ascendent (slip de șevalet) și descendent (cadru suport) Să ne amintim această interrelație a liniilor drepte și a unui plan Care este diferența dintre liniile drepte de poziție specială și liniile drepte de poziție generală? Diferența lor va fi că liniile de poziție specială sunt în planul de adâncime și sunt paralele cu planul liniei principale de vedere Prin urmare, proiecțiile lor sunt linii adânci Aceste condiții sunt un semn de poziție privată directă Deoarece combină semnele prevederilor generale directe și cele particulare, ele se numesc prevederi speciale directe Astfel, liniile unei poziții speciale sunt situate la un unghi arbitrar față de planul obiectului și al imaginii În același timp, sunt paralele cu planul liniei principale de vedere și se află în planul de adâncime Construcția liniilor paralele de o poziție specială este dată pe exemplul imaginii pantelor acoperișului garajului (Fig , a) Marginile laterale ale planului vizibil al pantei acoperișului sunt linii drepte ascendente de o poziție specială, iar cele invizibile sunt descendente (fig , b) Punctul de fugă al liniilor paralele ascendente ale unei poziții speciale se află pe linia verticală principală deasupra orizontului, iar cele descendente sunt sub acesta Punctul limită al proiecțiilor lor coincide cu punctul principal, deoarece sunt adânci Rețineți că, cu aceeași pantă a marginilor pantei acoperișului (Fig , a), distanța punctelor de fugă față de linia orizontului este aceeași (Fig , b) La diferite unghiuri de înclinare a pantei acoperișului, distanțele vor fi diferite (Fig , c) Rețineți că marginile laterale ale pantelor acoperișului definesc planurile de poziție speciale Il Marginile pantelor acoperișului garajului determină direcția liniilor de ascensiune și coborâre a unei poziții speciale la același (a, b) și diferite (c) unghiuri de înclinare Astfel, se stabilesc semnele, conform cărora liniile directe ale unei poziții private, generale și speciale sunt descrise în imagine Poziția reciprocă la mine Când desenați din natură, este foarte important să puteți determina poziția relativă a liniilor În perspectivă, una față de alta, liniile pot fi paralele, intersectându-se și intersectându-se Reciproc FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE poziţia liniilor drepte este prezentă la aproape orice subiect Cum sunt prezentate aceste linii în perspectivă? Ce semne indică poziția lor reciprocă atunci când sunt reprezentate în imagine? Ce semne pot determina poziția lor spațială? Luați în considerare imaginile din imagine și trăsăturile caracteristice ale liniilor paralele, care se intersectează și care se intersectează Liniile paralele sunt situate în același plan și nu se intersectează atunci când continuă În paragrafele anterioare, au fost luate în considerare exemple de imagine din imagine de linii paralele de poziție particulară (vezi fila ), generală (vezi figura ) și speciale (vezi fila ) Priviți din nou ilustrațiile și amintiți-vă imaginea liniilor paralele din imagine Liniile care se intersectează au un punct comun, prin urmare, sunt în același plan Cum sunt afișate liniile care se intersectează în perspectivă? Pentru a determina acest lucru, să stabilim două linii drepte în imagine care se intersectează în punctul A (Fig , a) Poziția lor spațială va fi determinată dacă sunt date proiecțiile acestor linii pe planul obiectului Atunci punctul de intersecție a acestor drepte (A) și proiecția sa (a) vor fi situate pe aceeași perpendiculară Astfel, dacă în imagine punctele de intersecție a două drepte și proiecțiile lor pe planul obiect sunt pe aceeași perpendiculară, atunci aceste drepte în natură se intersectează Liniile de trecere nu se află în același plan, prin urmare nu sunt paralele și nu au un punct de intersecție comun (fig , b) În consecință, în imagine, perpendiculara trasă din punctul de intersecție a proiecțiilor dreptelor (cc = aQ), în natură le intersectează în două puncte Aj și An aparținând unor drepte diferite În acest caz, liniile afișate se intersectează În imagine, punctul aparent de intersecție al liniilor este imaginea a două puncte diferite și aparținând liniilor oblice Ambele puncte sunt situate pe aceeași linie de vedere și, prin urmare, „coincid” în imagine, iar liniile par să se intersecteze Punctele care se află pe aceeași linie de vedere se numesc concurență Cu ajutorul acestor puncte se determină vizibilitatea elementelor figurii, precum și distanța relativă și înălțimea G GLDVD II Rețineți că proiecțiile acestor puncte „unite” nu coincid și au distanțe diferite de la baza imaginii (b este mai aproape și b este mai departe) Poziția lor indică o distanță diferită de modelul punctelor de pe liniile date Rețineți că în imagine puteți spori aerisitatea și puteți da spațialitate poziției relative a obiectelor și dezvălui distanța lor Pentru a face acest lucru, de regulă, în desen se folosește o tehnică condiționată, în care elementele îndepărtate sunt reprezentate cu un gol în locurile de „intersecție” cu cele apropiate Imaginea unui avion despre perspectivă În primul rând, observăm că conceptul de „plan” este abstract, adică abstract Totuși, în spațiul real, un plan poate fi „obiectivizat” dacă îl considerăm ca o față a unui anumit obiect, un corp geometric sau ca o figură plată Cum este reprezentat un avion într-o imagine? Cea mai ilustrativă modalitate este de a reprezenta planul cu o figură, de exemplu, un triunghi (fig , a) sau un patrulater (fig , b) Acordăm o atenție deosebită faptului că, atunci când se specifică un plan printr-un patrulater, este necesar să se deseneze diagonalele acestuia Este important ca punctele de intersecție ale diagonalelor și proiecțiile lor să fie pe aceeași perpendiculară, ca și în cazul liniilor care se intersectează Dacă această condiție nu este îndeplinită, atunci suprafața ilustrată nu este un plan b) Il Imaginea avionului din imagine cu o figură dată - un triunghi (a) și patrulater (b) Pe lângă aceste metode, în imagine planul este stabilit de urme Să explicăm acest concept cu un exemplu Dacă planul, dat în vreun fel, este continuat mental până la intersecția cu planurile obiect și tablou, atunci liniile de intersecție ale acestora vor determina urmele - subiectul Op și tabloul Qk (fig , a) În imagine, urma subiectului unui plan îndreptat arbitrar este limitată de punctul limită Q, care este întotdeauna situat pe linia orizontului (fig , b) Urma imaginii avionului poate fi continuată în cadrul imaginii În acest caz, urmele planelor se vor intersecta pe baza modelului în punctul Q Rețineți că în imagine planul extins infinit este mărginit de linia limită Deci, de exemplu, la subiect FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR Il Formarea urmelor avionului pe proiector (a) și imaginea ei din imagine (b) plan, ca orice alt plan orizontal extins infinit, linia limită este linia orizontului Se știe că este paralelă cu baza imaginii, care este, de asemenea, urma imaginii acesteia În consecință, atunci când înfățișați orice plan direcționat arbitrar, linia sa limită și urma imaginii vor fi paralele (Fig , a, b) b) Il Formarea liniei limită a unui plan extins infinit pe proiector (a) și imaginea acestuia din imagine (b) În spațiu, avioanele pot fi localizate în moduri diferite Ca și în cazul liniilor drepte, poziția lor față de planurile obiectivului și al imaginii este generală, particulară și specială Luați în considerare trăsăturile caracteristice ale acestor planuri atunci când le reprezentați în perspectivă Planul poziției generale Este situat pe planul subiectului și al imaginii într-un unghi arbitrar Rețineți că în exemplele anterioare, imaginile arată toate planurile în poziție generală În funcție de direcție, avionul poate fi ascendent sau descendent Planul ascendent este direcționat de la privitor de jos în sus, iar planul descendent este direcționat de sus în jos Un bun exemplu de astfel de avioane este imaginea unui șevalet care stă în mod arbitrar în colțul camerei (vezi figura ) La cort, pantele acoperișului și pereții laterali sunt plate CAPITOLUL II poziţia generală (fig ) Pe partea vizibilă - planuri ascendente, iar pe partea invizibilă - descendentă Il Pereții laterali și pantele acoperișului cortului sunt plane de poziție generală, cele vizibile sunt ascendente, iar cele invizibile sunt în coborâre Rețineți că în imaginea cortului din imagine este prezentată și metoda geometrică, bazată pe construcția unei prisme triunghiulare situate pe fața laterală Planul poziției private Este perpendicular pe obiect, sau pe imagine, sau simultan pe ambele planuri Pentru a determina planul poziției private, să revenim din nou la imaginea camerei și să determinăm imaginea în perspectivă a acestora în imagine prin elementele sale În plus, vom stabili caracteristicile imaginii planurilor reciproc paralele de o anumită poziție (Fig ) Il Elemente de perspectiva frontală a încăperii determină planurile poziţiei private şi paralelismul acestora Rețineți că pereții din cameră, ușa întredeschisă și cercevelele ferestrelor sunt plane verticale, deoarece sunt perpendiculare pe podea, adică pe planul obiectului Cu toate acestea, ele sunt situate diferit față de imagine și, prin urmare, fiecare dintre ele are propriul nume FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Il Enfilada de camere Planul frontal este vertical și paralel cu tabloul Într-o cameră, peretele frontal este planul frontal Dintre toate planurile, atunci când sunt reprezentate în imagine, doar acesta păstrează conturul formei și dimensiunea naturală a colțurilor figurii Când planurile frontale sunt paralele, acestea sunt figuri similare Deci, de exemplu, atunci când descrieți o suită de camere într-o imagine, pereții frontali cu deschideri sunt dreptunghiuri similare cu unghiuri drepte naturale (Fig ) Planul de adâncime este vertical și este perpendicular pe tablou În cameră, pereții laterali și cerceveaua stângă a ferestrei sunt plane adânci și paralele (vezi Fig ) Elementele orizontale ale acestor planuri (plinte și cornișe) sunt linii drepte adânci cu un punct de fugă principal Un plan vertical îndreptat arbitrar este situat la un unghi arbitrar față de imagine În cameră, astfel de planuri sunt ușa întredeschisă și cerceveaua dreaptă a ferestrei (vezi Fig ) Ele sunt paralele între ele, deoarece elementele lor orizontale au un punct de fugă comun Fx pe linia orizontului în conformitate cu direcția lor Planul orizontal este paralel cu planul obiectului și perpendicular pe tablou În încăpere (vezi figura ) podeaua și tavanul sunt planuri orizontale și paralele În același timp, ele pot fi numite planuri adânci, deoarece au direcția adâncimii spațiului Dar principala trăsătură caracteristică a unui astfel de plan este poziția orizontală, care îi determină numele Când înfățișați un plan orizontal într-o imagine, este important să arătați vizibilitatea acestuia Rețineți că, cu cât este mai aproape de orizont, cu atât suprafața sa este mai puțin vizibilă și, în legătură cu aceasta, și claritatea formei sale scade Deci, de exemplu, rafturile din apropierea unei biblioteci sunt dreptunghiuri orizontale, iar în perspectivă sunt descrise ca trapezi, a căror dimensiune depinde de înălțimea lor față de linia orizontului (Fig , a) Să remarcăm că atunci când planul orizontal este poziționat la nivelul orizontului, nu numai vizibilitatea imaginii obiectului este încălcată, ci și incertitudinea conturului formei acestuia Să luăm un exemplu Tabloul înfățișează o masă a cărei suprafață a capacului coincide cu linia orizontului (fig , b) Desigur, în acest caz este dificil să-i determine forma (rotunda, pătrată, ovală, dreptunghiulară) Cu toate acestea, este posibil, așa că încercați să îl instalați singur Dacă este dificil de determinat forma blatului mesei, răspunsul la întrebarea pusă este dat într-unul din paragrafele următoare GG GLDVD II Il Imagine în perspectivă a unei biblioteci (a) și a unui tabel (b) Planul înclinat este situat perpendicular pe imagine și se află la un unghi arbitrar față de planul obiectului În încăpere (vezi figura ), planurile înclinate sunt traversa întredeschisă a ferestrei de pe peretele din stânga și tabloul atârnat pe acesta Deoarece unghiurile de înclinare față de perete sunt aceleași pentru ei și sunt descrise în imagine ca fiind naturale, aceste planuri sunt paralele între ele Rețineți că, dacă obiectele înclinate au fețe laterale dreptunghiulare la capăt, atunci în poziție frontală își păstrează forma naturală și unghiurile drepte Pe Il Cu poziția frontală a raftului se păstrează forma dreptunghiulară a capetelor cărților de exemplu, capătul dreptunghiular al unui tablou înclinat atârnat pe peretele din stânga camerei (vezi figura ), sau poziția cărților pe un raft, în care capetele sunt reprezentate drept dreptunghiuri cu unghiuri drepte naturale (fig ) ) Deci, să ne amintim numele celor cinci planuri de poziție specială - frontal, adânc, vertical îndreptat arbitrar, orizontal și înclinat Plan de poziție specială Pentru a reprezenta planul poziției speciale, să revenim la imaginea garajului (vezi Fig ) Rețineți că pantele acoperișului garajului sunt plane de poziție specială, deoarece marginile lor laterale sunt delimitate de liniile de poziție speciale Panta vizibilă a acoperișului este un plan ascendent, iar cea invizibilă este în coborâre În același timp, proiecțiile planurilor înclinate sunt linii de adâncime, iar marginile orizontale ale pantelor acoperișului sunt linii de latitudine Aceleași trăsături caracteristice ale imaginii planului de poziție specială se aplică și șevaletului (vezi fila ) Marginile laterale ale plăcii sunt linii drepte ascendente de o poziție specială, iar la cadrul de susținere sunt în coborâre Proiecțiile lor sunt linii drepte adânci trasate prin bazele picioarelor plăcii și cadru până la punctul principal de fuga Marginile de sus și de jos ale plăcii și o pereche de picioare sunt latitudini drepte Deoarece punctele de fugă ale liniilor ascendente și descendente sunt pe linia verticală principală în exterior FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR picturi, folosesc o metodă geometrică bazată pe construcția unei prisme triunghiulare Să luăm în considerare un alt exemplu Imaginați-vă că de la mal are loc o coborâre până la pod și, în consecință, o urcare pe malul opus (Fig ) Privită în perspectivă, coborârea către râu este definită de marginile gardului, care au un punct de fuga pe linia verticală principală de sub orizont, deoarece sunt linii drepte coborătoare Pe malul opus, marginile gardului au un punct de fugă pe linia verticală principală deasupra orizontului, deoarece sunt linii drepte ascendente Il Coborârea pe pod și ascensiunea pe malul opus determină planurile de coborâre și de ascensiune ale poziției speciale Dacă planurile de coborâre și de urcare au aceeași pantă față de sol, atunci punctele de fugă ale liniilor ascendente și descendente de la orizont se vor afla la aceeași distanță (PbP = РнР) Rețineți că marginile orizontale ale planurilor ascendent și descendent la intersecția cu coasta sunt latitudini drepte Această caracteristică a planului unei poziții speciale diferă de cea generală, în care liniile orizontale sunt îndreptate în mod arbitrar Deci, în acest paragraf, sunt luate în considerare diferite poziții spațiale ale punctelor, liniilor, planurilor și imaginea lor din imagine Pe baza construcției elementelor geometrice din imagine, sunt realizate imagini de perspectivă ale obiectelor din jurul nostru, atât simple, cât și complexe § Scale de perspectivă Pentru a descrie obiecte reale într-o imagine, nu este suficient să cunoaștem doar metodele de construire a formelor lor tridimensionale și a poziției spațiale De asemenea, este important să transmiteți datele metrice ale obiectelor, adică dimensiunile lor generale și dimensiunile părților individuale, distanța dintre ele și relația cu mediul Pentru a face acest lucru, trebuie să puteți construi obiecte în perspectivă în funcție de dimensiunile date și să determinați dimensiunea reală a obiectelor din imaginea lor din imagine Prin urmare, pentru a afișa datele metrice ale poziției relative și CAPITOLUL II mărimea obiectelor cu elementele lor, este necesar să se utilizeze o scară de perspectivă Scara numerică utilizată în desene nu poate fi utilizată la construirea imaginilor în perspectivă Acest lucru se datorează faptului că obiectele din jurul nostru sunt reprezentate în imagine, de regulă, mai puțin decât dimensiunea lor naturală În plus, obiectele de aceeași dimensiune, în funcție de distanța și poziția lor în spațiu, sunt prezentate diferit în perspectivă În consecință, în imagine, dimensiunea obiectelor reprezentate este determinată sau stabilită diferit, conform altor reguli O scară de perspectivă este utilizată pentru a construi obiecte din imagine în funcție de dimensiunile lor date Vă permite să stabiliți în imagine relația dintre dimensiunile naturale și cele de perspectivă ale obiectelor Pentru a face acest lucru, scara imaginii este mai întâi setată cu o unitate naturală de lungime a scării liniare Care este scara imaginii? Vom lua în considerare utilizarea construirii de imagini în perspectivă folosind două exemple Să ne imaginăm că mai multe persoane desenează aceeași natură moartă, dar fiecare coală de hârtie este diferită Prin urmare, ținând cont de dimensiunea aleasă a foii, dimensiunea naturii moarte descrise pentru toți pictorii va fi diferită, precum și scara imaginii Alt exemplu Să ne imaginăm că mai mulți oameni desenează natura vie și fiecare are o coală de hârtie de aceeași dimensiune Cu toate acestea, unul desenează capul, al doilea - un portret de bust, al treilea - o figură în interior Este ușor de înțeles că, odată cu creșterea acoperirii spațiului din jurul unei persoane, limitată de marginile unei foi de hârtie de aceeași dimensiune, dimensiunea obiectului imagine scade și, prin urmare, scara imaginii se modifică Din exemplele luate în considerare este clar că scara imaginii este o valoare variabilă În fiecare caz, este selectat ținând cont de dimensiunea imaginii și de cadrul imaginii (foaie, pânză, panou de perete etc ) Astfel, se setează mai întâi scara imaginii, adică unitatea de măsură în perspectivă pentru această imagine, aleasă în raport cu dimensiunea naturală a subiectului Mărimea cadrului tabloului și poziția acesteia (orizontală sau verticală) sunt alese de pictor în funcție de conținutul obiectelor din imagine, iar acest lucru determină alegerea scalei acesteia Unitatea de lungime a scalei imaginii este determinată sau specificată în diferite moduri În practică, cea mai simplă metodă este adesea folosită - aceasta este definiția înălțimii punctului de vedere De exemplu, dacă distanța de la baza sa până la linia orizontului ( mm) este dată în imagine și se cunoaște înălțimea punctului de vedere ( , m), atunci unitatea de măsură (scara) este determinată din raportul lor ( m = mm) În acest caz, ținând cont de scara imaginii, lățimea camerei este de m și toate celelalte dimensiuni (Fig , a) Alt exemplu Dacă se cunoaște doar înălțimea punctului de vedere (Ss = , m), iar linia orizontului din imagine nu este stabilită, atunci scara acestuia este determinată într-un mod diferit (Fig , b) De exemplu, este necesar să construiți o cameră frontală, a cărei lățime este de m, corespunzător lungimii bazei FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR tablouri Conform acestui raport, în imagine se determină unitatea de măsură de m, care va fi / din lungimea sa Valoarea unui metru este pusă deoparte pe continuarea bazei imaginii și se notează zecimile acestuia Apoi, se măsoară o valoare egală cu înălțimea punctului de vedere de , m pe o scară liniară ( m + , m) și se pune deoparte de la baza imaginii până la linia orizontului Il Clădire în perspectiva unei încăperi în funcție de o anumită înălțime a liniei orizontului (a) și lățimea camerei (b) Deci, luând în considerare dimensiunea aleasă a imaginii și scara acesteia, vom construi imagini cu obiecte de o dimensiune dată în perspectivă Pentru a face acest lucru, în conformitate cu poziția obiectelor în spațiu, le determinăm forma volumetrică în trei direcții principale - lățime, înălțime și adâncime În conformitate cu direcțiile principale ale subiectului, construim scale de perspectivă - latitudini, înălțimi și adâncimi Avand insulat o scara de perspectiva pe unele directii principale Fiecare obiect are trei dimensiuni Când înfățișați un obiect într-o imagine în cea mai simplă poziție, se folosesc scale de perspectivă - latitudini, înălțimi și adâncimi Luați în considerare aplicarea practică a acestor scale Scara latitudinii este construită pe linii drepte paralele cu baza imaginii Se bazează pe poziții din geometrie (ill , a) Dacă dimensiunea dată a segmentului AB trebuie transferată pe o linie dreaptă paralelă, atunci se folosesc linii de transfer trasate în unghi drept (A B \u d AB) sau în orice direcție (A B \u d AB) Aceleaşi construcţii sunt folosite în perspectivă (ill , b) Mai întâi, să setăm imaginea și scara acesteia (înălțimea orizontului este de m) Apoi, în plan orizontal, setăm linia latitudinilor, pe care este necesar să punem deoparte m Pentru a face acest lucru, pe baza imaginii din punctul A , lăsați deoparte m și prin marcajele ( , , ) trageți linii de transfer la punctul principal Segmentul AB, egal cu m, a fost construit pe linia latitudinii Rețineți că, în acest caz, liniile de transfer sunt adânci și desenate în unghi drept (în natură) față de baza imaginii (vezi Fig , a , segmentul A B ) Dar liniile de transfer pot fi îndreptate în orice unghi, iar valoarea segmentului nu se va modifica (vezi figura , a, segmentul A B ) GLDVD II Il Baza geometrică a scării latitudinilor (a) și construcția ei în perspectivă (b) Dimensiunile date pe linia latitudinilor pot fi puse deoparte mult mai ușor prin reducerea numărului de linii de construcție Luați în considerare un exemplu În imagine (Fig , a), vom stabili linia latitudinilor cu punctul A, de la care trebuie să lăsăm deoparte m Pentru a face acest lucru, marcați punctul de fugă al liniilor de transfer A în orice loc de pe linia orizontului și conectați-o la punctul A Din punctul A punem deoparte m ( A - ) pe scara imaginii și îl transferăm pe linia dreaptă dată Apoi, conform condiției date, trasăm cinci segmente A - (AB = m) pe linia dreaptă a latitudinilor Rețineți că această tehnică este utilizată și în cazurile în care numărul de segmente specificate pe baza imaginii nu se potrivește (ca în acest exemplu) În plus, pentru acuratețea construcțiilor, este indicat să se stabilească punctul de fugă al liniilor de transfer A l în lungimea segmentului A - Luați în considerare un exemplu mai complex folosind o scară de latitudine În imagine (Fig , b), îi setăm scara (înălțimea orizontului m) și linia latitudinilor cu punctul A Pe această linie vom construi un gard conform dimensiunilor date (lățimea între stâlpi m, înălțime - , m, distanța dintre bare, precum și de la sol și de la balustradă - , m) b) Il Transferarea dimensiunilor date pe linia dreaptă a latitudinilor (a) și elementelor de gard (b) În primul rând, în funcție de scara dată a imaginii, determinăm / dintr-un metru Lăsăm deoparte o diviziune ( , m) pe baza imaginii A - și, legând punctul A de punctul A, marchem la orizont punctul de fugă al liniilor de transfer An Segmentul A - de pe linia dreaptă a latitudinilor va fi pus deoparte de ori și vom determina al doilea suport al gardului Rețineți că scala latitudinii poate fi utilizată pentru a determina înălțimea rack-ului Pentru a face acest lucru, din punctul A măsurăm șase diviziuni ( , m) FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR și transferați această valoare în rack Apoi punem deoparte o diviziune ( , m) de la balustrada si de la sol, prin care trasam linii orizontale După cum puteți vedea, scara latitudinilor și a înălțimilor sunt interconectate prin construcție Deci, amintiți-vă că pentru a construi o scară de perspectivă a latitudinilor, segmentele naturale de la baza imaginii sunt transferate pe o anumită linie dreaptă folosind linii de transfer, pentru care este selectat orice punct de fuga la orizont, inclusiv cel principal Scara de înălțime este construită pe linii drepte situate vertical Baza geometrică este egalitatea segmentelor verticale situate între drepte paralele (fig , a) Aceleași construcții sunt aplicabile în perspectivă (ill , b) Să punem pe imagine o linie dreaptă verticală (stâlp de gard), pe care din punctul A punem deoparte cinci segmente egale cu , m pe scara imaginii Pentru a face acest lucru, trageți o linie orizontală prin colțul imaginii A și punctul dat A și marcați punctul de intersecție al acestuia cu orizontul A„ Apoi, pe cadrul imaginii, împărțim înălțimea liniei orizontului ( m) în patru părți și adăugăm , m Conectăm aceste diviziuni cu punctul de fuga ArJ În acest exemplu, liniile orizontale pot fi văzute ca o mică secțiune a unui gard din lemn Aceste construcții pot fi simplificate Să trasăm cinci segmente de , m pe o linie verticală din punctul B Pentru a face acest lucru, trageți o linie orizontală prin punctul B în orice direcție În acest caz, folosim punctul limită Aa, pe care îl conectăm cu punctul B Rețineți că linia orizontală trebuie trasă la intersecția cu continuarea bazei modelului B și nu la marginea sa laterală Din punctul B lăsăm deoparte segmentul B - , egal cu , m, și îl transferăm pe linia dreaptă dată Apoi, pe suport, punem deoparte încă patru segmente din aceleași segmente și tragem linii orizontale prin ele până la punctul de fuga Aa, care va determina și o mică parte a gardului de lemn b) Il Baza geometrică a scalei de înălțimi (a) și construcția înălțimii unui gard din lemn (b) Așadar, amintiți-vă că pentru a transfera dimensiunile date pe o linie verticală, liniile de transfer orizontale sunt utilizate prin selectarea oricărui punct de fuga de pe orizont, inclusiv pe cel principal Dimensiunile naturale sunt așezate pe o linie verticală care coincide cu imaginea Astfel, se trasează un plan vertical printr-o dreaptă dată, în care linia de intersecție cu imaginea este urma acesteia GLDVD II Scara de adâncime este construită pe linii drepte situate perpendicular pe imagine și au punctul limitator principal Pentru a construi o scară de perspectivă pe o linie adâncă, luați în considerare baza sa geometrică (Fig , a) Dacă segmentul AB trebuie să fie transferat pe o linie dreaptă perpendiculară pe acesta, atunci linii drepte paralele sunt trase prin capetele sale la un unghi de ° Segmentul A B este egal cu AB dat, deoarece triunghiul dreptunghic format este isoscel, în care ipotenuza este îndreptată la un unghi de ° Aceste construcţii le vom realiza în viitor (ill , b) Pentru a face acest lucru, setăm linia de adâncime A P pe imagine, pe care ar trebui să fie lăsați m deoparte de punctul A Luând în considerare scara imaginii (înălțimea orizontului este de , m), pe baza imaginii, vom pune deoparte trei segmente de m din punctul A Pentru a le transfera pe linia dreaptă adâncă, trasăm liniile de transfer la un unghi de ° Amintiți-vă că liniile orizontale la ° față de baza picturii au un punct de fugă îndepărtat Prin urmare, prin punctele , și vom trasa linii de transfer către punctul îndepărtat Segmentul rezultat A B este de m Diviziunile marcate , , determină dimensiunea fiecărui metru în perspectivă După cum puteți vedea, în imagine, segmentele egale reprezentate pe linia dreaptă profundă scad cu distanța A) b) Il Baza geometrică a scării de adâncime (a) și construcția ei în perspectivă (b) Dacă este necesar să lăsați deoparte un număr mare de metri pe linia adâncă, atunci sunt utilizate diferite metode Să luăm în considerare unele dintre ele În imagine (Fig , a), este setată o linie de adâncime AP, pe care este necesar să lăsați deoparte m de punctul A la o înălțime a liniei orizontului de , m Pentru a face acest lucru, trageți o linie de transfer din linia de distanță prin punctul A și determinați punctul A pe baza imaginii Din el punem deoparte m pe scara imaginii și îl transferăm pe linia profundă Segmentul rezultat A- ar trebui continuat încă m Cu toate acestea, pe baza imaginii, acestea nu pot fi amânate, deoarece vor fi în afara acestuia Pentru a face acest lucru, trageți o linie de latitudini prin punctul La intersecția cu liniile de transfer, segmentul - , egal cu m în perspectivă, va fi amânat de încă trei ori spre dreapta Apoi, prin diviziunile marcate ( , , ), trasăm liniile de transfer către punctul îndepărtat, care pe linia de adâncime va determina segmentul AB, egal cu m Acum aplicăm această metodă pentru a construi un gard situat în planul de adâncime În imagine (Fig , b), stabilim linia de adâncime și construim un al doilea stâlp de sprijin B din punctul A la o distanță de , m, ca în precedentul FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE exemplul următor Apoi, pe linia latitudinilor, lăsăm deoparte segmentul rezultat - B \u d \u d B - și determinăm poziția celui de-al treilea stâlp de gard, precum și al patrulea La adâncimea celui de-al patrulea stâlp, am lăsat deoparte , m la dreapta de trei ori pentru a descrie poziția frontală a gardului la această adâncime Il Transferarea dimensiunilor date la linia de adâncime (a) și construirea unui gard (b) în perspectivă Punct de distanță fracționară Se știe că atunci când se specifică elementele unei imagini, punctele de distanță, de regulă, sunt în afara cadrului acesteia Acest lucru se datorează faptului că distanța distanță (SP = PD) este setată egală cu , - diametre ale câmpului de vedere clar (în practică, aceasta este , - diagonale ale imaginii) În plus, în unele cazuri, dimensiunile foarte mari trebuie să fie transferate la linia de adâncime, care nu poate fi amânată pe baza imaginii, deoarece depășesc semnificativ lățimea cadrului Toate acestea complică utilizarea scării de adâncime și, în legătură cu aceasta, imaginile în perspectivă din imagine sunt mai puțin precise În astfel de cazuri, un punct de distanță fracționar este utilizat pentru a construi scara de adâncime, ceea ce elimină aceste neajunsuri Pentru a face acest lucru, luați în considerare pozițiile geometrice bazate pe construcția triunghiurilor similare cu simetrie centrală (Fig , a) Dacă triunghiuri isoscele dreptunghiulare similare (А В =А В și BA-^AB) sunt date între linii paralele, atunci când catetele orizontale sunt reduse de „n” ori, laturile verticale rămân neschimbate Aceste construcţii le vom realiza în viitor (ill , b) În imagine, setăm linia de adâncime A P Apoi, pe baza imaginii, în conformitate cu scara acesteia, lăsăm deoparte segmentul A B , egal cu m, și îl transferăm folosind punctul îndepărtat D la linia profundă A P Rețineți că segmentul întârziat A B în perspectivă poate fi construit prin conectarea mijlocului scării naturale ( m) cu punctul de distanță fracțional D/ Același rezultat se obține împărțind scara naturală în patru părți ( m) și conectând-o la punctul de distanță D/ Prin urmare, atunci când punctul de distanță este situat în afara imaginii sau în prezența unor dimensiuni naturale mari, se folosește un punct de distanță fracționat pentru a le transfera la linia profundă În acest caz, prin setarea, de exemplu, a / din distanță, dimensiunea naturală a segmentului este redusă de patru ori pe baza imaginii / din dimensiunea de pe linia de adâncime va corespunde în perspectivă mărimii naturale a segmentului dat ( m) GLDVD II Il Baza geometrică a simetriei centrale (a) și aplicarea acesteia în perspectivă atunci când se utilizează un punct de distanță fracționar (b) Cu ajutorul scalelor de perspectivă, vom construi o cameră (Fig ) după dimensiunile date (lățime - m, adâncime - m, înălțime - m) Scara imaginii este determinată de lățimea camerei, care corespunde lungimii cadrului, iar înălțimea liniei orizontului este determinată de înălțimea dată a unei persoane de , m Il Construirea unei încăperi și a elementelor acesteia în funcție de dimensiunile date folosind o scară de perspectivă a latitudinilor, înălțimii și adâncimii Mai întâi, să setăm elementele imaginii Pentru a face acest lucru, împărțim baza imaginii în patru părți egale și determinăm valoarea de m În continuare, pe continuarea bazei imaginii, lăsăm deoparte m și împărțim-o în părți După ce am măsurat valoarea de , m pe o scară, transferăm această dimensiune pe marginile laterale ale imaginii și desenăm o linie de orizont Pe el, chiar în dreapta mijlocului, marchem punctul principal, iar pe ambele părți ale acestuia, la o distanță egală, setăm puncte de distanță fracțională (D / ) Acum să construim o cameră în perspectivă Mai întâi, trageți soclurile pereților laterali la punctul principal și, folosind scara de adâncime, puneți deoparte pentru FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE sunt de m Pentru a face acest lucru, pe baza imaginii, puneți deoparte , m și direcționați linia de transfer către punctul de distanță fracționară D / (sau D / ) După ce am determinat adâncimea camerei, desenăm plinta și laturile verticale ale peretelui frontal Dimensiunea lor ( m) va fi pusă deoparte pe partea laterală a tabloului în funcție de scara înălțimii și vom desena cornișele tuturor pereților camerei În continuare, vom construi ferestre în cameră pe pereții laterali și frontali și o ușă în dreapta Pentru a face acest lucru, pe baza imaginii, lăsăm deoparte dimensiunea peretelui apropiat ( m) și lățimea ferestrei ( m) cu o înjumătățire și trasăm linii de transfer în punctul D/ Pe marginea laterală a imaginii, punem deoparte , m pervazului ferestrei și , m înălțimea ferestrei și, folosind o scară de înălțime, trasăm linii de transfer către punctul principal de fuga Acum să construim o fereastră pe peretele frontal, a cărei înălțime este deja determinată de liniile de adâncime de pe marginea stângă a peretelui Aplicând scara latitudinilor, lăsăm deoparte pe baza imaginii peretele din stânga ( m) și lățimea ferestrei ( m) Apoi transferăm aceste dimensiuni pe soclul peretelui frontal Există o ușă pe peretele din dreapta Înălțimea sa este de , m, lățimea este de , m, iar de la marginea imaginii este de m Aplicând scara de adâncime, lăsăm deoparte , m de colț și lățimea deschiderii , m Pentru a face acest lucru, după ce am înjumătățit dimensiunea, trasarea liniilor se transferă la un punct îndepărtat fracționar Înălțimea deschiderii de , m va fi pusă deoparte la marginea imaginii și transferată folosind linii de adâncime către punctul principal Deci, cu utilizarea scărilor de perspectivă de latitudini, înălțimi și adâncimi, camera frontală a fost construită în funcție de dimensiunile date După cum puteți vedea, multe linii de construcție sunt desenate pentru a transfera dimensiunile Și atunci când înfățișați mobilierul, ar fi mult mai multe Cu toate acestea, folosind scale de perspectivă, numărul liniilor de construcție poate fi redus semnificativ Pentru aceasta se folosește o scară de perspectivă, care simplifică construcția Scala de perspectivă și aplicarea sa practică Amintiți-vă că la construirea scărilor de perspectivă, segmentele date au fost închise în planuri suplimentare și dimensiunile naturale au fost puse deoparte pe linia de intersecție a acestor planuri cu imaginea După cum puteți vedea, la construirea unei încăperi din imagine (vezi Fig ), multe linii auxiliare au fost, de asemenea, trasate în funcție de dimensiunile date folosind scale de perspectivă Pentru a reduce numărul acestora și a simplifica construcțiile se folosește o scară de perspectivă Să-l construim Pentru a face acest lucru, vom stabili o imagine și, pe continuarea bazei acesteia în dreapta (sau în stânga), vom pune deoparte două unități de scară naturală corespunzătoare la m, ținând cont de înălțimea liniei orizontului de , m (Fig ) În primul rând, să construim o scară liniară împărțind primul metru în părți, fiecare dintre acestea fiind egală cu cm, iar a doua - în jumătate Apoi vom conecta toate diviziunile cu orice punct de fugă, ales arbitrar pe linia orizontului, iar pentru a simplifica construcțiile, îl vom așeza la intersecția cu marginea dreaptă a imaginii Astfel, scara naturală liniară este prezentată în perspectivă CAPITOLUL II și la diferite adâncimi de îndepărtare, se determină valoarea corespunzătoare a unui metru și a părților sale Il Scala de scalare și aplicarea sa practică în perspectivă Acum să definim cum să folosiți bara de scară în practică Imaginea prezintă linii drepte - latitudini, înălțimi, frontale și adânci Pentru a pune pe ele segmente de o dimensiune dată pe scara acestei imagini, folosim o scară de perspectivă construită la marginea dreaptă (vezi Fig ) Mai întâi, prin proiecțiile punctelor date pe segmente, trasăm linii auxiliare de latitudini care intersectează scara scării la o adâncime corespunzătoare poziției lor (sau pur și simplu le aplicăm o riglă) Apoi, cu o busolă, măsurăm valoarea dată a segmentului pe scară și o transferăm în imaginea în perspectivă: din punctul A - m, de la B - , m, de la C - , m și de la E - , m la o linie suplimentară de latitudini Rețineți că liniile drepte auxiliare ale latitudinilor sunt trasate prin proiecțiile punctelor, deoarece scara scării este în planul obiectului În plus, liniile drepte de latitudini, înălțimi și față sunt paralele cu imaginea, prin urmare, de la scara scării, dimensiunile lor sunt transferate la fiecare linie dreaptă dintr-un punct dat pe ea, iar proiecțiile lor sunt construite pe ele Deci, pentru o linie dreaptă de latitudini, proiecția sa este egală cu un segment Pentru o linie dreaptă de înălțimi, proiecția sa este un punct Proiecția frontală este întotdeauna mai mică decât segmentul, iar valoarea sa depinde de unghiul de înclinare față de planul obiectului Rețineți că pe linia de adâncime, dimensiunile de la scara scării sunt mai întâi transferate de la proiecția punctului (e) la linia latitudinilor Apoi această dimensiune este pusă deoparte pe proiecția liniei adânci, trasând linia de transfer la punctul îndepărtat și ridicată până la înălțimea segmentului Astfel, cu ajutorul scării de scară, dimensiunile date sunt trasate pe latitudinile drepte, drepte verticale și frontale, de fapt, fără utilizarea liniilor de construcție Într-un mod mai simplificat, dimensiunea este reprezentată și pe linia de adâncime Rețineți că scala de perspectivă, de regulă, este plasată în planul subiectului în afara imaginii (Fig , a) Poate fi construită și în plan vertical, de-a lungul căruia se determină sau se stabilește în mod similar dimensiunea naturală a segmentelor de pe aceste drepte (fig , b) În final, se poate realiza o scară pe o foaie separată, aplicând-o pe marginea imaginii după cum este necesar (fig , c) FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR Il Opțiuni de utilizare a barei de scară: în poziție orizontală (a), în verticală (b) și pe o foaie separată (c) Este convenabil să se utilizeze o scară de perspectivă la scară largă atât la construirea imaginilor conform dimensiunilor indicate, cât și la rezolvarea unei probleme inverse la determinarea valorilor naturale ale acestora În acest caz, elementele obiectelor sunt măsurate în funcție de imaginea lor din imagine și, la o adâncime dată, această dimensiune este „aplicată” diviziunilor de pe scara scării (vezi Fig ) Pentru orice variantă a scalei, dimensiunea segmentelor va fi aceeași Deci, primul segment este de m, al -lea - , m, al -lea - , m, al -lea - , m Scară de perspectivă pe mai multe niveluri Rețineți că obiectele descrise în imagine sunt uneori la niveluri diferite (mai sus sau mai jos) față de planul orizontal principal În acest caz, se utilizează o scară pe mai multe niveluri pentru a determina dimensiunile acestora Luați în considerare următorul exemplu În imagine (Fig ), vom stabili cinci puncte situate pe planuri orizontale și înclinate de diferite înălțimi În aceste puncte, vom construi obiecte verticale (figuri condiționate de oameni) egale cu înălțimea unei persoane de , m Pentru a face acest lucru, vom ridica punctele și și vom coborî până la nivelul planului orizontal principal Vom transfera primul punct din planul înclinat în cel principal, iar al doilea este situat pe acesta Apoi, ținând cont de distanța punctelor și de nivelul planului, folosind linii verticale și latitudini directe, determinăm dimensiunea de , m pe scara scară și le dăm deoparte înălțimea Il Determinarea la scară a dimensiunilor obiectelor situate la diferite niveluri de înălțime și a distanței profunde a acestora Să ne amintim că dimensiunea reală a unității de perspectivă scară este determinată de planul orizontal principal Cu toate acestea, în unele cazuri, poate fi mai convenabil să ridicați sau să coborâți bara de scară GLDVD II lu la nivelul planului dat Rețineți că în acest exemplu, scara liniară este deplasată de la punctul zero la intersecția liniei adânci cu baza imaginii Acest lucru este necesar pentru ca bara de scară în perspectivă să fie la nivelul planului orizontal principal Construcția unei scale de perspectivă dar cu o direcție arbitrară Să stabilim o linie orizontală direcționată în mod arbitrar, situată în planul obiectului și situată la un unghi arbitrar față de imagine Pentru a efectua construcții metrice, se folosește o scară de perspectivă pe o linie orizontală direcționată în mod arbitrar În acest caz, se aplică o scară de perspectivă folosind un punct de scară Mai întâi, luați în considerare baza geometrică pentru construirea unui triunghi isoscel (Fig , a) Dacă este dată o latură AB a unghiului oc și este necesar să construiți un triunghi isoscel, atunci lăsați deoparte o dimensiune egală pe cealaltă parte (AB = AB ) Aceleaşi construcţii se execută în perspectivă (ill , b) În imagine, setăm o linie orizontală LLl, pe care segmentul dat AB și patru diviziuni egale marcate cu punctele , , ar trebui amânate din punctul A Il Baza geometrică (a) și construcția în perspectivă (b) a scării pe o linie orizontală îndreptată în mod arbitrar Observăm că în imaginea de la punctele A și Ll unghiurile sunt egale cu a, ca fiind situate peste (aceasta este cunoscută din geometrie) Pentru a descrie valoarea naturală a acestui unghi, îl construim într-o poziție frontală față de linia orizontului Pentru a face acest lucru, determinăm poziția punctului de vedere combinat S, amânând PD = PS Apoi, conectând punctul de vedere combinat cu punctul limită Ll al dreptei date, obținem valoarea naturală a unghiului a Lăsând deoparte segmentul AS = AaMa, construim un triunghi isoscel Și conectând punctul de scară A'G cu B , definim vârful B și imaginea unui triunghi isoscel în perspectivă, în care cele două laturi sunt de natură egală (AB = AB ) În plus, punem deoparte patru segmente egale desenând linii de transfer prin diviziunile , , până la punctul Ma Rețineți că, în perspectivă, segmentele egale de pe linia orizontală AB scad pe măsură ce se îndepărtează FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR Astfel, pentru a trasa dimensiunile date pe o linie orizontală îndreptată în mod arbitrar, este necesar să se determine punctul de scară (Mn) pe linia orizontului Este punctul de fugă al liniilor de translație, iar poziția sa la orizont va corespunde doar acestei linii drepte Să fim atenți la asta! Luați în considerare un exemplu de construire a unui gard În imagine (Fig , a) stabilim o linie orizontală cu punctul A, de la care trebuie să lăsăm deoparte , m între stâlpi și să construim un gard În primul rând, marchem punctul limită Ar al acestei linii, continuându-l până când se intersectează cu linia orizontului Apoi definim punctul de scară pentru această linie Pentru a face acest lucru, construim un punct de vedere combinat PS = PD și transferăm valoarea segmentului AS pe linia orizontului AaMa Mai departe, prin punctul de scară Ma și punctul A, vom trasa o linie de transfer până când se intersectează cu baza imaginii A Din aceasta, lăsăm deoparte dimensiunea reală dintre stâlpii de gard A B și elementele sale , , , și determinăm distanța AB în perspectivă Apoi transferăm dimensiunile BAt = BB și obținem distanța aeronavei până la al treilea pilon etc (vezi Fig , a) Dacă scara imaginii este setată, atunci dimensiunea segmentelor poate fi determinată în unitățile de măsură corespunzătoare În acest exemplu, dimensiunile sunt arbitrare La fixarea unui segment orizontal CE, situat la o anumită distanță de planul obiectului (Fig , b), mărimea naturală este determinată de proiecția acestuia (c - e) Il Construirea unui gard folosind o scară pe o linie orizontală îndreptată în mod arbitrar (a), determinând dimensiunea naturală a segmentului (b) Orimvnvniv METODE DE CONSTRUCȚIE GEOMETRICĂ ÎN PERSPECTIVĂ La construirea imaginilor în perspectivă, metodele geometrice sunt utilizate pe scară largă în practică, în care condițiile metrice nu sunt asociate cu dimensiuni specifice De exemplu, împărțirea unui segment în părți egale sau mărirea acestuia de mai multe ori, dublarea segmentului și împărțirea lui la jumătate Să luăm în considerare aceste sarcini cu exemple Împărțirea unui segment în părți egale Asemenea sarcini sunt utilizate în mod special la construirea diferitelor obiecte în perspectivă În această slu- CAPITOLUL II ceai folosesc teorema Thales (ill , a), pe baza căreia realizează construcții în perspectivă (ill , b) Il Împărțirea unui segment în părți egale conform teoremei Thales În imagine (vezi figura , b) în planul obiectului, stabilim un segment AB situat arbitrar, care trebuie împărțit în patru părți egale Pentru a face acest lucru, trageți o linie de latitudini prin capătul A (sau B) și lăsați deoparte patru segmente arbitrare, dar egale pe ea Conectăm ultima diviziune cu capătul segmentului B și continuăm linia dreaptă până când se intersectează cu linia orizontului, marcând punctul limită Bx Apoi conectăm toate celelalte diviziuni , , cu punctul de fugă Bx prin linii drepte, care, traversând segmentul AB, îl vor împărți în patru părți egale (Atunci când sunt reprezentate într-un tablou, ele scad pe măsură ce se îndepărtează ) Aplicarea practică a acestei metode este prezentată pe exemplul unei imagini a unei case cu o împărțire în părți egale a elementelor sale individuale - un acoperiș acoperit cu tablă, înălțimile podelei, poziția ferestrelor cu piloni (Fig ) Această metodă este cea mai simplă și mai precisă Il Construcție în perspectiva dimensiunilor egale pe elementele casei Să remarcăm că atunci când descriem linii drepte frontale, precum și latitudini și înălțimi în imagine, egalitatea segmentelor trasate pe ele este păstrată În acest sens, în imagine, la împărțirea unor astfel de segmente în FUNDAMENTE TEORETICE ALE LUNGII PERSPECTIVE Il Desenul unui gard pe terasamentul râului Moika din Sankt Petersburg părți egale, de exemplu, înălțimile etajelor unei case, folosesc construcții geometrice fără tăieturi în perspectivă Prin această metodă se construiesc în perspectivă diverse elemente arhitecturale aflate la aceeași distanță (gard, zăbrele, gard viu, balustrade, balustrade, coloane, pilaștri etc ) Figura prezintă terasamentul râului Moika din Sankt Petersburg (Fig ) Sunt folosite diferite metode geometrice pentru a construi un gard cu stâlpi și elemente ale unei zăbrele modelate, precum și copaci amplasați de-a lungul acestuia și un trotuar cu plăci dreptunghiulare Să luăm în considerare exemple În imagine (Fig , a) vom stabili o linie dreaptă paralelă orizontală-nve direcționată aleatoriu care definește marginile superioare și inferioare ale rețelei Apoi, ne punem pe un arbitrar la o distanță de două suporturi verticale cele mai apropiate Pentru a construi pe la egală distanță între elementele verticale ale rețelei, folosim o metodă geometrică bazată pe teorema Thales (Fig ) Il Construcția unei rețele într-un plan vertical situat în mod arbitrar (a) și baza sa geometrică (b) Pentru a construi în perspectivă obiecte verticale situate la aceeași distanță unul de celălalt (plantarea copacilor, aprinderea lămpilor), folosim o metodă mai simplă și mai convenabilă de diagonală, care este desenată într-un dreptunghi sau pătrat Luați în considerare un exemplu În imagine (fig , a) vom așeza doi copaci egali în înălțime și în cadrul imaginii vom mai construi câțiva copaci aceiași la aceeași distanță, folosind metoda geometrică a diagonalelor desenate într-un dreptunghi (fig ) , ) Pentru a face acest lucru, desenăm o linie orizontală prin capetele segmentelor verticale și prin punctul de intersecție al diagonalelor , o linie mediană paralelă cu acestea Apoi diagonala prin CAPITOLUL II capătul superior al primului segment și mijlocul celui de-al doilea, vor determina poziția celui de-al treilea segment vertical Aceleaşi construcţii geometrice sunt realizate în imagine (vezi il , a) Il Aplicarea metodei diagonalelor în construcția arborilor la distanță egală (a) și baza sa geometrică (b) Împărțirea unui segment în jumătate și dublarea acestuia Când se construiesc imagini în perspectivă ale obiectelor, de multe ori devine necesar să se împartă un anumit segment în jumătate sau să-l dubleze Există multe moduri geometrice diferite Cea mai simplă este metoda diagonalelor desenate într-un dreptunghi sau paralelogram Luați în considerare împărțirea unui segment în jumătate folosind metoda diagonalelor într-un dreptunghi vertical În imagine, plasăm segmentul AB în planul obiectului și îl împărțim în jumătate (Fig , a) Din construcțiile geometrice se poate observa că o linie dreaptă trasată prin punctul de intersecție al diagonalelor într-un dreptunghi împarte latura orizontală în jumătate (Fig , b) Aceleaşi construcţii le vom realiza în imagine (vezi il , a) Mai întâi, trageți linii verticale prin capetele segmentului AB, care vor fi laturile dreptunghiului Partea de sus coincide cu linia orizontului Apoi, trageți diagonalele în dreptunghi Apoi linia verticală trasată prin punctul de intersecție a acestora va determina punctul C - mijlocul segmentului Il Aplicarea metodei diagonalelor pentru împărțirea unui segment în jumătate în perspectivă (a) și în geometrie (b) Metoda diagonalelor este convenabilă de utilizat la construirea articolelor de interior, atunci când este necesar să se lase deoparte dimensiuni egale ale elementelor lor Deci, în imagine (Fig ), pentru a determina cercevele egale, verificați mai întâi FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE dem diagonala din interiorul deschiderii Apoi determinăm mijlocul și îl transferăm de-a lungul pervazului ferestrei până la adâncimea cadrului Această linie va împărți cadrul în jumătate Il Aplicarea metodei diagonalelor în construcția elementelor de încăpere și a mobilierului Usile identice ale noptierei sunt construite si prin desenarea diagonalelor pe fata frontala Pentru a construi o oglindă deasupra mijlocului noptierei, folosim metoda diagonalei Pentru a face acest lucru, continuăm marginile laterale ale noptierei până la streașină și desenăm diagonale în dreptunghiul rezultat Apoi, la o înălțime dată, construim o oglindă, ținând cont de mijloc Pentru a construi un aplice în mijlocul peretelui, să setăm un dreptunghi auxiliar de la orizont până la cornișă și de la colțul peretelui până la marginea noptierei și să desenăm diagonale în el Ținând cont de înălțimea dată pe linia de mijloc, vom construi o aplice Dacă există o vază pe noptieră în mijloc, atunci poziția acesteia este determinată și folosind diagonalele feței superioare Deci, în această secțiune, sunt luate în considerare exemple de diferite construcții în perspectivă realizate prin cele mai simple metode geometrice Acestea vor fi folosite mai târziu când se realizează imagini de perspectivă mai complexe § Construcţie despre perspectiva corpurilor geometrice și obiecte cu față plană Obiectele din jurul nostru se bazează pe forma celor mai simple corpuri geometrice: cu fața plană (cub, paralelipiped, prismă, piramidă) și rotunde (cilindru, con, bilă, diverse tipuri de tor) Imaginea din imaginea poliedrelor se bazează pe construcția în perspectivă a diferitelor unghiuri și figuri geometrice plate, situate diferit în spațiu Luați în considerare exemple de imagini în perspectivă a diferitelor obiecte cu fețe plate CAPITOLUL II Construcție despre perspectiva obiectelor cu mai multe fațete în cea mai simplă poziție Il Construcția în perspectivă a unei prisme pentagonale, a unui cub și a unei piramide patrulatere În primul rând, determinăm care poziție a figurilor și a corpurilor geometrice atunci când le înfățișăm într-o imagine este considerată cea mai simplă Dacă laturile unui pătrat, dreptunghi sau marginea unor corpuri geometrice sunt linii drepte ale direcțiilor principale (latitudini, înălțimi, adâncimi), atunci poziția lor este considerată a fi cea mai simplă În acest sens, construim în perspectivă unghiuri diferite situate de ° și ° Astfel de unghiuri sunt elementul principal în imaginea figurilor geometrice din imagine, iar pătratul și dreptunghiul sunt fețele multor obiecte din jurul nostru În imagine sunt construite un cub, o prismă pentagonală regulată și o piramidă patruunghiulară, la baza căreia se află un pătrat (fig ) Prin urmare, pentru a construi unghiuri de ° prin vârfurile figurilor situate frontal, trasăm linii drepte adânci și, folosind punctele de fugă /> sau /A, lăsăm deoparte adâncimea prismelor egală cu o sută rone În piramidă, prin colțurile apropiate ale pătratului, desenăm linii drepte adânci și două diagonale în puncte îndepărtate Din punctul de intersecție, lăsăm deoparte înălțimea piramidei de dimensiuni arbitrare și conectăm vârful rezultat cu colțurile bazei Acum luați în considerare imaginile corpurilor geometrice înclinate În imagine, să setăm o prismă triunghiulară în poziție frontală și un paralelipiped sub formă de bară (Fig ) Deoarece fețele lor frontale sunt situate frontal, marginile laterale orizontale vor fi linii drepte adânci cu punctul principal de fuga Pentru a construi o placă înclinată și o a doua bară, determinăm mai întâi punctele lor de referință A și Aj pe marginile corpurilor geometrice și pe planul orizontal B și BP Pentru a face acest lucru, construim triunghiuri dreptunghiulare în poziție frontală cu naturale unghiurile a şi P de înclinare ale acestor obiecte faţă de planul orizontal Apoi, după ce am dat o lungime arbitrară a obiectelor înclinate, construim fețele lor frontale cu unghiuri naturale de ° Amintiți-vă că atunci când descrieți orice elemente înclinate în imagine, este mai întâi necesar să determinați corect punctele de referință și proiecțiile lor Aa, B și ASch VR Il Construirea în perspectivă înclinate ve scări cu frontală FUNDAMENTE TEORETICE ALE LUNGII PERSPECTIVE poziţia fundului lor (Fig ) Rețineți că unghiurile de înclinare ale scărilor cu balustrade sunt aceleași și sunt naturale Tabloul înfățișează o cutie dreptunghiulară cu capacul ușor deschis la un unghi de ° (fig ) Fețele laterale ale cutiei și capacele acesteia (exterior și interior) sunt plane adânci și înclinate În consecință, fețele apropiate și îndepărtate sunt situate frontal, iar colțurile drepte, atunci când sunt reprezentate în perspectivă, rămân naturale, precum și unghiul de °, la care capacul este deschis R -despre- Il Clădire de la capătul scărilor și balustradelor Il Sicriu cu capac deschis, vedere laterală Acum, folosind cea mai simplă poziție a unghiurilor drepte, să construim o perspectivă frontală a unei încăperi din imagine în funcție de dimensiunile date, în care lățimea și adâncimea sunt de m, iar înălțimea este de m (Fig , a) Mai întâi, să setăm lățimea camerei la m, egală cu lungimea cadrului imaginii și să construim planurile de etaj Deoarece plintele laterale sunt perpendiculare pe baza picturii, acestea vor fi linii drepte adânci cu punctul principal de fuga Să cădem de acord asupra liniilor de intersecție a pereților cu podeaua și tavanul CAPITOLUL II numiți, respectiv, un soclu și o cornișă, fără a le reprezenta în imagine ca elemente arhitecturale tridimensionale Folosind o scară de adâncime cu un punct de distanță fracționar D/ , construim o adâncime a camerei de m și determinăm poziția soclului și laturile verticale ale peretelui frontal, pe care trasăm înălțimea acestuia de m Pentru a face acest lucru , pe marginea verticală a camerei, dublem distanța de la colțul acesteia până la linia orizontului Cu ajutorul scalelor de perspectiva conform dimensiunilor date, vom construi o fereastra si o usa de , m inaltime in camera Vom construi plăci pătrate ale parchetului în cameră folosind metoda „diagonală” (Fig , b) În primul rând, pe baza imaginii, lăsăm deoparte laturile a șase plăci pătrate și trasăm linii drepte adânci Deoarece camera este pătrată, vom desena o diagonală în planul podelei prin două colțuri opuse ale acesteia Punctele de intersecție ale diagonalei cu liniile de adâncime vor determina poziția latitudinilor directe și a rândurilor orizontale de plăci pătrate Acum să construim plăci de podea pătrate într-un plan orizontal dreptunghiular specificând un punct de distanță fracțional (Fig ) În primul rând, pe baza imaginii, lăsăm deoparte partea dată a pătratelor și trasăm linii drepte adânci Apoi transferăm latura pătratului la linia dreaptă adâncă Pentru a face acest lucru, trageți o linie de transfer prin mijlocul laturii pătratului Ao către un punct îndepărtat fracționar, care, la intersecția cu linia adâncă, va determina punctul A și primul rând de pătrate Apoi, desenăm o diagonală prin colțul din stânga pătratului , care, pe măsură ce continuă, va intersecta liniile adânci în punctele , , , , și va determina rândurile orizontale de plăci pătrate în perspectivă Pentru a construi rândurile ulterioare, utilizați a doua diagonală a unuia dintre pătratele îndepărtate Il Construire parchet pătrat în perspectivă folosind o diagonală La construirea unui parchet dreptunghiular cu un ornament mai complex se folosește și o diagonală (fig , a) În plus, pe desen se aplică o grilă modulară pătrată, ceea ce simplifică foarte mult construcția unei imagini în perspectivă (Fig , b) Il Construirea unui model de parchet în perspectivă folosind o diagonală (a) și o grilă modulară (b) Conform exemplelor discutate mai sus, folosind o diagonală, podeaua de parchet este așezată cu un model în oase Pentru confortul transferului plăcilor dreptunghiulare, se utilizează poziția lor combinată sub baza imaginii (Fig , a, b) Această tehnică ajută la construirea cu cea mai mare acuratețe a plăcilor de parchet mici folosind puncte de la distanță Il Construcția în perspectivă a unei podele de parchet așezată în schemă Construcție despre perspectiva obiectelor situate la unghiuri egale cu imaginea Acum luați în considerare poziția figurilor geometrice și a obiectelor situate la un unghi de ° față de imagine Amintiți-vă că, în acest caz, punctele limită ale laturilor unghiului drept al pătratului sunt punctele de distanță, iar diagonalele vor fi liniile drepte de latitudini și adâncimi Imaginea (fig ) prezintă o piramidă patruunghiulară obișnuită într-o astfel de întorsătură Un paralelipiped este construit pe aceeași imagine Marginile sale laterale au și puncte de fuga îndepărtate, dar punctul limită diagonală nu va fi cel principal Fața laterală coincide cu baza superioară a paralelipipedului CAPITOLUL II prisma triunghiulara Mai întâi, folosind diagonalele, definim mijlocul feței laterale (sau superioare) a paralelipipedului Apoi, pe fața superioară a paralelipipedului, definim o prismă triunghiulară cu vârful său în mijloc Il Construcția în perspectivă a corpurilor geometrice situate la un unghi de ° În imagine, plăcile pătrate ale parchetului sunt prezentate în perspectiva unghiulară a încăperii, astfel încât punctele de fugă ale laturilor unghiului drept (plinte) sunt îndepărtate (Fig ) În legătură cu aceasta, diagonalele pătratelor vor fi linii adânci cu punctul limită principal și linii de latitudini, ca în exemplul anterior pentru o piramidă patruunghiulară (vezi fila ) Il Construirea poziției unghiulare a plăcilor de pardoseală pătrată Metoda „diagonală” este convenabilă de utilizat atunci când construiți o masă pătrată sau o măsuță de cafea cu picioare înclinate în perspectivă (Fig , a) Pentru a face acest lucru, trageți diagonale în interiorul blatului mesei și construiți un al doilea pătrat de-a lungul acestora Blaturile sale vor fi un suport pentru atașarea a patru picioare de capac Apoi, în planul podelei, vom construi un pătrat egal cu blatul mesei, ale cărui vârfuri vor determina punctele de referință ale picioarelor sale pe planul podelei Construcții similare sunt folosite atunci când se înfățișează în perspectivă stâlpi verticali de sprijin pentru un baldachin sau un acoperiș pătrat (Fig , b) Acum să construim obiecte în perspectivă cu imaginea dreptunghiurilor Imaginea prezintă construcția în perspectivă a unei mese dreptunghiulare (Fig , a) cu unghiuri de rotație egale Rețineți că pentru construcția elementelor de susținere folosind diagonale, acesta poate fi utilizat numai în obiecte de formă pătrată (Fig , b) Într-un plan dreptunghiular FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE R A) b) Il Fig Construcția în perspectivă a formei pătrate a mesei (a) și a baldachinului (b) a osului, este imposibil să se utilizeze diagonale, deoarece distanța laturilor dreptunghiului auxiliar față de marginile capacului va fi diferit (ill , c) În acest caz, pentru a determina locul de fixare a picioarelor la o masă dreptunghiulară, se construiesc pătrate suprapuse pe ambele părți ale capacului său, în care sunt desenate diagonalele (Fig , d) Il Construcția în perspectivă a unei mese dreptunghiulare (a), diagonale într-un pătrat (b), într-un dreptunghi (c) și cu pătrate suprapuse (d) Pe baza exemplelor luate în considerare, în perspectivă, s-a construit prin metoda diagonalei o cutie dreptunghiulară cu ornament geometric (fig ) Este descris în așa fel încât marginile sale laterale să fie îndreptate către punctele de fuga îndepărtate Pentru a aplica un ornament geometric pe suprafața sa, faceți mai întâi scanarea acestuia, pe care se aplică o grilă modulară, ținând cont de modelul dat Apoi, grila modulară este transferată în imaginea în perspectivă a cutiei folosind metoda pătratelor suprapuse (vezi figura , d) și se realizează un model geometric pe ea În concluzie, remarcăm că toate obiectele în perspectivă au fost construite fără a ține cont de dimensiunea lor, ci doar pe baza transferului formei lor Pentru a construi un obiect după dimensiuni date, se determină poziția CAPITOLUL II puncte de scară Ele sunt puncte de fuga pentru linii de transfer de dimensiuni date pe laturile unui unghi drept Construcția e-perspectivă a obiectelor, stând într-o poziție arbitrară Acum să ne uităm la exemple de construire a unghiurilor drepte în perspectivă, forme geometrice și obiecte, ale căror laturi sunt într-o poziție arbitrară sau rotite cu un unghi dat Se știe că atunci când înfățișați multe obiecte în perspectivă, este necesar să construiți un unghi drept situat în obiect sau în plan orizontal Pentru a face acest lucru, în conformitate cu legile perspectivei din imaginea cu un punct de vedere combinat, este stabilit un unghi de ° (Fig ) Continuându-și laturile până la intersecția cu linia orizontului, determinați punctele lor limită (Fj și F,) Când se specifică orice punct (A) din planul obiectului și îl conectează cu punctele limită ale laturilor unghiului drept, obiectele sunt construite în perspectivă cu unghiuri de ° Să fim de acord: punctele limită ale laturilor unghiului drept ca direcții principale ale obiectului, determinând lățimea și lungimea acestuia, marchează cu litere latine și F,, F și F etc , în timp ce indicii impari sunt la stânga, și chiar indicii sunt în dreapta punctului principal Rețineți că pentru dat Il Construcție în perspectiva unei cutii situate în mod arbitrar la rapoarte date ( : : ) ale lungimii, lățimii sale si inaltime FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE La vârful drept al unui unghi drept, este posibil să se construiască atât suprafața exterioară a obiectului, cât și cea interioară În această imagine, o cutie prismatică este construită în funcție de rapoartele date ale laturilor sale (înălțimea, lățimea și lungimea sunt legate ca : : ) Punctele de scară sunt determinate în conformitate cu direcțiile principale ale laturilor sale Rețineți că pentru liniile orizontale cu un punct de fugă Fp, punctul de scară Mt va fi la dreapta punctului principal (FtS = FjMJ), iar pentru liniile cu un punct de fuga F, acesta (M>) va fi la stânga ( F, S = F ,M ,] O construcție ulterioară a imaginii în perspectivă a obiectului este vizibilă în această figură În viitor, să construim un colț al camerei cu o poziție arbitrară a pereților (Fig ) În primul rând, cu un punct de vedere combinat, stabilim un unghi de ° și determinăm punctele de fugă ale laturilor sale sau liniile orizontale ale direcțiilor principale Ft și E> Rețineți că există o fereastră în colțul camerei și un dulap de-a lungul peretelui Laturile lor în unghi drept vor avea aceleași puncte de fugă ca și pereții Fj și E> Cu toate acestea, un scaun stă în mod arbitrar în cameră, astfel încât punctele de fuga ale marginilor sale orizontale care formează un unghi drept vor fi o altă pereche de puncte limită F și F Il Construirea unei vederi de colț a unei camere în perspectivă Luați în considerare construirea plăcilor de parchet pătrate în colțul unei camere folosind metoda „diagonală” Pentru a face acest lucru, găsim punctul limită D al diagonalei pătratelor podelei Pentru a-l determina, din punct de vedere combinat, împărțim unghiul drept în jumătate și continuăm bisectoarea acestuia până se intersectează cu linia orizontului (fig PO) Să clarificăm că punctul limită al bisectoarei unui unghi este un punct bisectoare Conectăm punctul bisectoare obținut cu colțul camerei A și construim o imagine în perspectivă a bisectoarei în planul podelei, care va fi diagonala plăcilor pătrate CAPITOLUL II Apoi, folosind punctul de scară (sau M ) și linia dreaptă a latitudinilor, transferăm dimensiunile date ale plăcilor pătrate pe soclul colțului camerei și trasăm linii drepte paralele la punctul de fuga F La intersecția acestor linii cu diagonala, determinăm punctele prin care trasăm linii către punctul de fugă Fj paralel cu cealaltă parte a colțului încăperii Metoda „diagonală” este folosită și pentru a aplica o grilă dreptunghiulară la marginile unui obiect În acest caz, numărul de dreptunghiuri modulare în două dimensiuni ale planului ar trebui să fie același (Fig , a) Planul vertical al dreptunghiului este dat în imagine (Fig , b) Pentru a desena o grilă modulară, împărțiți latura verticală în patru părți egale și trageți linii orizontale până la punctul de fugă FOT Apoi desenăm o diagonală prin colțul inferior (sau superior), care, în intersecție cu linii orizontale, va determina patru rânduri de dreptunghiuri de-a lungul lungimii Il Aplicarea unei diagonale pentru a construi o grilă modulară dreptunghiulară în geometrie (a) și în perspectivă (b) Acum luați în considerare exemple în care partea oblică a unghiului este o linie dreaptă de poziție specială În imagine vom construi o scară ascendentă cu un unghi de înclinare dat (a) a planului treptelor și balustradelor (Fig ) FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Mai întâi, setăm lățimea scărilor la o adâncime arbitrară, iar la continuarea bazei imaginii, profilul a două trepte Tragem o linie dreaptă prin vârfurile treptelor, ceea ce determină unghiul natural a al înclinării scărilor Conform regulilor de perspectivă, vom stabili acest unghi într-un punct îndepărtat și vom continua partea lui până când se intersectează cu linia verticală principală a imaginii Il Construirea în perspectivă a treptelor unei scări cu frontal Punctul Рв va fi punctul de fuga conducând linii drepte de un unghi dat de înclinare a scărilor și parapetului Cu ajutorul liniilor adânci, transferăm înălțimea primului pas - și o punem pe o linie verticală , , Punctele de intersecție ale liniei ascendente a unei poziții speciale cu liniile adânci vor determina în perspectiva conturul treptelor si intreaga scara cu parapet Acum luați în considerare construcția unei scări situate sub unghi liber la marșuri direcționate În imagine, să stabilim linia dreaptă A E, de la care se îndreaptă marșurile scărilor de urcare și coborâre (Fig ) Să construim o imagine a etajelor de scări în funcție de profilul treptelor și al setării unghi de urcare si coborare Il Construcția în etape de scări de perspectivă cu poziția lor arbitrară Mai întâi, în punctul A, construim un unghi drept Pentru a face acest lucru, continuăm linia dreaptă A A și marchem punctul E, pe linia orizontului Apoi, cu un punct de vedere combinat la o linie dreaptă, stabilim un unghi drept și, continuându-i latura CAPITOLUL II până la intersecția cu linia orizontului, marcați punctul de fugă F Linia dreaptă AF va fi o proiecție a liniilor ascendente și descendente care definesc unghiurile liniare de înclinare ale rampelor de scări În continuare, construim punctele limită ale liniilor drepte situate la un unghi de ° față de planul obiectului Pentru a face acest lucru, determinăm poziția punctului de scară Mx (F S = F Mx) și la acesta construim un unghi a față de linia orizontului Apoi definim punctele de fugă FB și FH ale laturilor unghiului liniar pentru planurile ascendent și descendent Sunt la intersecția perpendicularei trasate prin punctul F cu continuarea laturilor unghiului a Rețineți că rampele de scări au aceeași pantă, astfel încât punctele de fugă ale liniilor ascendente și descendente sunt situate perpendicular pe linia orizontului la o distanță egală de aceasta F FB = F FH Folosind scara de înălțimi, transferăm dimensiunile treptelor (înălțime și lățime) către liniile drepte ascendente și descendente Desenați linii orizontale prin punctele marcate pe ele până la punctele de fugă F și F Fluxurile de scări sunt cel mai obișnuit exemplu atunci când descrieți planuri înclinate ascendente și descendente Diverse tipuri de scări cu designul lor creează nu numai facilitățile necesare pentru o persoană, ci servesc și ca decor decorativ atât în interior (fig , a), cât și în mediul exterior (fig , b) A) Il Imaginea scărilor din cameră (a) și în mediul exterior (b) Deci, în această secțiune, luăm în considerare construcția unghiurilor în perspectivă, care sunt o parte integrantă a multor obiecte cu față plană din jurul nostru În același timp, poziția reciprocă a obiectelor este, de asemenea, legată de construcția unghiurilor Acest material va fi folosit în subiectele ulterioare § Construcția în perspectivă a unui cerc și a obiectelor de formă rotundă Multe obiecte din jurul nostru au forme rotunde, al căror contur este un cerc Aplicarea unui cerc în FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Despre perspectiva este, de asemenea, necesară pentru a determina pozițiile dintre elementele individuale ale obiectelor, de exemplu, o fereastră sau o ușă întredeschisă, o imagine înclinată atârnată pe perete În primul rând, luați în considerare prevederile generale și fundamentele geometrice ale conturului unui cerc atunci când îl reprezentați în perspectivă Modalități de a desena un cerc în perspectivă În perspectivă, imaginea unui cerc poate avea un stil diferit Depinde de locația sa față de imagine și de punctul de vedere În primul rând, observăm două cazuri speciale când este reprezentată printr-un segment de linie dreaptă și un cerc În imagine, imaginea unui cerc sub formă de segment se obține atunci când toate razele de vedere îndreptate către punctele sale sunt situate în planul orizontului sau în orice plan al razei Într-o imagine în obiecte rotunde, o astfel de imagine a unui cerc nu este vizibilă vizual și nu este recomandabil să o folosiți atunci când compuneți o compoziție Și când desenează din viață, artistul trebuie să schimbe poziția față de obiectele reprezentate pentru a le dezvălui vizibilitatea Când cercul este situat într-un plan paralel cu imaginea, își păstrează conturul, adică este reprezentat ca un cerc Pentru a construi un cerc în perspectivă, razele vizuale sunt direcționate către toate punctele sale și se determină intersecția lor cu imaginea Împreună formează suprafața conului de rază, astfel încât perspectiva cercului va fi linia de intersecție a acestuia cu imaginea Dacă planul de tăiere este paralel cu baza unui con circular, atunci secțiunea acestuia va fi un cerc În acest caz, axa conului trebuie să treacă prin centrele bazei și secțiunii (Fig , a) Il Secțiunea unui con după un plan cu formarea unui contur de cerc (a), a unei elipse (b), a unei părți a unei elipse (c), a unei parabole (d), a unei hiperbole (e) Să ne amintim din geometrie alte poziții ale planului care intersectează conul de rază, la care se formează o curbă curbă în secțiune - o elipsă, o parabolă și o hiperbolă Dacă planul de tăiere este înclinat față de axa conului într-un unghi arbitrar și intersectează toți generatorii săi, atunci se obține o curbă curbă închisă în secțiune - o elipsă (Fig , b) Dacă planul de tăiere intersectează baza conului și când acesta continuă CAPITOLUL II toate generatoarele, apoi în secțiune va apărea o parte a elipsei (Fig , c) Când un con este tăiat de un plan paralel cu unul dintre generatorii săi, secțiunea va fi o parabolă (Fig , d), iar dacă două generatoare sunt paralele, va fi o hiperbolă (Fig , gr) Când construiți obiecte rotunde în perspectivă, când imaginea unui cerc este o elipsă sau o parte a acestuia, în practică este cel mai frecvent Din geometrie se știe că o elipsă este o curbă curbă plată închisă, simetrică în jurul a două axe reciproc perpendiculare (Fig , a) Axele majore AB și minore CD ale elipsei, care se intersectează în centrul ei C\, sunt împărțite în jumătate, ca orice diametru EL În plus, elipsa are diametre conjugate, care sunt imaginea a două diametre reciproc perpendiculare ale unui cerc Diametrul MN este conjugat deoarece trece prin punctul de mijloc al coardei care este paralel cu diametrul dat EL Rețineți că elipsele care prezintă cercuri în perspectivă își păstrează proprietățile Totuși, imaginea în perspectivă a diametrului orizontal al unui cerc cu centrul O nu este axa majoră a elipsei cu centrul Op, deoarece, conform legii perspectivei, jumătatea sa apropiată va fi mai mare decât cea îndepărtată (Fig ) , b) În imagine, când înfățișați o elipsă, acest diametru este o coardă Il Construirea unei elipse de-a lungul diametrelor conjugate (a) și de-a lungul axelor majore și minore (b) Deoarece elipsa este o curbă curbă, este construită prin puncte Prin urmare, pentru a construi un cerc în perspectivă, este necesar să găsiți o serie de puncte aparținând elipsei și să le conectați fără probleme manual Netezimea contururilor curbelor curbe este realizată prin numărul necesar de puncte apropiate care aparțin acestei curbe Cu cât secțiunea liniei curbe este mai lungă, cu atât trebuie să construiți mai multe puncte pentru a o desena În locurile cu cea mai mare curbură a liniei, punctele sunt situate unul față de celălalt la o distanță apropiată Amintiți-vă că oricât de îngustă ar fi imaginea elipsei din imagine, aceasta are întotdeauna un contur neted, atât în poziția orizontală (Fig , a) cât și în poziție verticală (Fig , b) a cercului în perspectivă Astfel, o elipsă este o linie curbă care este o proiecție a unui cerc atunci când un obiect rotund este arătat în perspectivă Prin urmare, elipsele din aceste figuri sunt o imagine a unei plăci cilindrice subțiri Deoarece este prezentată în perspectivă, partea aproape cilindrică a plăcii este mai mult FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE larg, iar într-un loc îngust suprafața sa laterală este îndepărtată, prin urmare se îngustează și dispare ușor Să acordăm atenție particularității imaginii plăcilor mijlocii, care se află în planurile razelor care coincid cu orizontul (vezi ilustrația , a) și cu linia verticală principală (fig , b) Conturul acestor elipse nu este o linie dreaptă, ci conturul părții vizibile a celor două baze rotunde ale plăcii, ilustrând convexitatea suprafeței sale cilindrice Il Imagine în perspectivă a plăcilor cilindrice în poziție orizontală (a) și verticală (b) După ce am identificat această trăsătură, să revenim la ilustrația considerată mai devreme (vezi fil , b) cu imaginea unui tabel al cărui capac coincide cu linia orizontului și forma sa nu este dezvăluită vizual Acum se poate argumenta că masa nu este rotundă, ovală sau dreptunghiulară, este pătrată, deoarece marginile capacului său sunt reprezentate ca un segment orizontal, iar bazele picioarelor opuse sunt situate pe linii drepte cu un punct limită îndepărtat Luați în considerare prevederile generale pentru construirea unui cerc, care sunt necesare pentru utilizarea sa practică într-un desen Când înfățișați obiecte rotunde în perspectivă, sunt utilizate diferite metode de construire a unui cerc Cea mai simplă și mai comună metodă este pătratul descris în jurul unui cerc dat Metoda pătratului descris Este modalitatea principală, cea mai simplă și practic cea mai convenabilă Esența sa constă în faptul că mai întâi, în perspectivă, un pătrat este construit în cea mai simplă poziție În imagine, poziția pătratului este considerată cea mai simplă atunci când perechile laturilor sale paralele sunt linii drepte de adâncimi și latitudini (sau înălțimi) Apoi este înscris în el un cerc, al cărui diametru este egal cu latura sa În acest caz, sunt marcate opt puncte: patru sunt punctele mijlocii ale laturilor pătratului, care sunt punctele de contact, iar patru sunt punctele de intersecție ale diagonalelor cu cercul Amintiți-vă că punctele tangente sunt capetele diametrelor orizontale și verticale ale cercului reprezentat, care în perspectivă vor fi, respectiv, liniile de adâncimi și latitudini (sau înălțimi) Pentru a construi o elipsă mică, sunt suficiente opt puncte principale CAPITOLUL II Să construim în perspectivă un cerc situat în planul obiectului Pentru a face acest lucru, sub baza imaginii, vom așeza un pătrat în poziție frontală, vom înscrie un cerc în el și vom marca capetele diametrelor verticale - și orizontale - (fig , a) Apoi construim un pătrat în perspectivă desenând linii de adâncime corespunzătoare direcțiilor laturilor sale verticale Prin colțul din dreapta (sau din stânga) desenăm o diagonală către punctul îndepărtat, care, în intersecția cu latura pătratului, va determina vârfurile și latura lui îndepărtate În continuare, desenăm a doua diagonală, care, atunci când se intersectează cu prima, va determina centrul cercului Desenăm două diametre prin ea - verticală (linia de adâncime) și orizontală (linia de latitudine) Capetele diametrului cercului, situate la mijlocul laturilor pătratului, vor fi punctele elipsei , , , După aceea, vom construi încă patru puncte de intersecție a diagonalelor pătratului cu cercul Pentru a face acest lucru, în poziția frontală a pătratului combinat cu imaginea, prin perechile de puncte și , și trasăm două linii auxiliare (coarde) paralele cu diametrul vertical al cercului În viitor, vor fi linii drepte adânci, care, la intersecția cu diagonalele pătratului, vor determina încă patru puncte ale elipsei , , , Conectând toate punctele în serie cu o linie netedă, obţinem în perspectivă imaginea unui cerc – o elipsă R Il Construirea unui cerc în perspectivă folosind metoda pătratului descrisă (a), jumătatea acestuia ( ), sfert ( ) și a opta (З) parte (b) Amintiți-vă că imaginea în perspectivă a diametrului orizontal al unui cerc - nu este axa majoră care determină lungimea acestuia FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE (vezi il , b), deci trebuie construit Pentru a face acest lucru, împărțim în jumătate diametrul cercului de pe linia dreaptă adâncă, apoi trasăm o linie de latitudini prin mijloc, marcând punctul O la intersecția cu diametrul - centrul elipsei Pentru a determina lungimea axei majore a elipsei, marchem unul dintre punctele de intersecție a acesteia cu diagonala pătratului E Apoi transferăm acest punct în poziția combinată a cercului E și trasăm o linie de latitudini (orizontală) coardă) prin ea Acesta va intersecta cercul în punctele A și B, care în imagine vor determina capetele axei majore a elipsei AB Axa mică a elipsei - este situată pe linia de adâncime și coincide cu linia verticală principală, deci este o imagine în perspectivă a diametrului vertical al cercului Astfel, construirea unui cerc în perspectivă prin metoda pătratului descris constă în patru etape: ) imaginea din imagine în poziţia cea mai simplă a pătratului; ) determinarea la mijlocul laturilor pătratului a patru puncte ale elipsei, care sunt capetele diametrelor reciproc perpendiculare ale cercului; ) determinarea a patru puncte de intersecție a diagonalelor unui pătrat cu un cerc; ) determinarea direcției și mărimii axelor majore și minore ale elipsei Rețineți că, pentru a simplifica construcțiile într-o poziție combinată cu imaginea (fig , b), este posibil să se înfățișeze nu întregul pătrat cu un cerc complet, ci doar jumătatea lui (I) sau un sfert (II) ), sau o a opta parte (III) În plus, fiecare parte a pătratului cu arc poate fi plasată frontal sub baza imaginii (I), direct în partea sa apropiată sau îndepărtată (II), precum și la diametrul orizontal al cercului (III) Pe baza metodei luate în considerare de a reprezenta un cerc în perspectivă, construim corpuri geometrice de revoluție și obiecte rotunde în diferite poziții Construcția în perspectivă a corpurilor de revoluție și a obiectelor firmei Construcția unui cerc în perspectivă vă permite destul de precis să descrieți obiecte din imagine care au un contur rotund al formei lor Să luăm în considerare construcțiile din perspectiva corpurilor geometrice ale revoluției, deoarece forma lor stă la baza multor obiecte din jurul nostru În imagine (Fig ) vom construi un cilindru vertical în funcție de un diametru dat al bazei și înălțimea acestuia Pentru a face acest lucru, într-un loc arbitrar pe planul obiectului, setăm centrul O al cercului, diametrul său orizontal AB, paralel cu baza imaginii și înălțimea cilindrului - axa de rotație O O În primul rând, construim baza inferioară a cilindrului folosind metoda pătratului descrisă folosind opt puncte Utilizați scara verticală pentru a reprezenta înălțimea și baza superioară a cilindrului Transferăm punctele elipsei de la baza inferioară a cilindrului cu ajutorul latitudinilor directe la scara scării Pe ea, determinăm dimensiunea generatoarelor situate la diferite adâncimi și marchem punctele elipsei aparținând bazei superioare a cilindrului În continuare, desenăm generatoarele de contur CAPITOLUL II Il Construirea în perspectivă cilindru combinat cu un con cilindri care vor fi tangente la elipse Pentru a face acest lucru, împărțim lățimea bazelor cilindrului în jumătate și construim axa majoră a fiecărei elipse Apoi conectăm în perechi capetele axelor lor C-C și E-Ev, observând în același timp o tranziție lină a liniilor Apoi, trasăm înălțimea conului din punctul de intersecție al diagonalelor pătratului și nu din centrul elipsei Rețineți că atunci când desenați tangente în apropierea conului, capetele axei majore a elipsei nu sunt puncte tangente Ținând cont de caracteristicile indicate, în viitor, desene de plafoane care sunt atașate de tavan și sunt deasupra liniei orizontului (fig , a, c) Ei au dezvăluit corect netezimea tranziției tangentelor la o elipsă Cu toate acestea, atunci când le construiesc în perspectivă, inexactitățile sau erorile sunt adesea făcute în tranziția lină a formelor lor (fig , b, d), precum și rozete din stuc pe tavan cu un cordon atașat la punctul de intersecție al diagonalelor a pătratului Când descrieți forme rotunde de nuanțe, linia trebuie să fie netedă, fără colțuri ascuțite Să fim atenți la asta! Il Construcția în perspectivă a nuanțelor rotunde: corectă (a, c) și incorectă (b, d) Acum în imagine vom construi un con vertical în maniera pătratului descris și un cilindru în poziție orizontală (fig ) După cum puteți vedea, în bazele lor, poziția axelor majore și minore ale elipsei diferă de exemplele anterioare Acest lucru se datorează faptului că sunt decalate față de punctul principal, astfel încât axele orizontale și verticale ale elipsei au o pantă ușoară Rețineți că atunci când construiți obiecte rotunde în perspectivă, trebuie respectată o condiție foarte importantă - acestea ar trebui să fie plasate mai aproape de mijlocul imaginii, adică de linia verticalei principale aceasta FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE condiția este cauzată de faptul că imaginile unui cerc în perspectivă - elipse situate la marginea laterală a imaginii, au o astfel de direcție a axei majore, în care obiectele rotunde capătă un aspect nenatural și forma lor este percepută ca " distorsionat” Il Construcția în perspectivă a unui con vertical și a unui cilindru în poziție orizontală Aceleași caracteristici se aplică imaginii în perspectivă a mingii (fig ) și a obiectelor sferice Pentru a da volum bilei într-un desen liniar, se folosesc cercuri paralele, localizate modelate în planuri orizontale și construite în perspectivă prin metoda pătratului descris și, de asemenea, aplică gradații tonale, ținând cont de iluminarea acesteia În acest exemplu, mingea este construită conform imaginii în planul profund al conturului cercului cu secțiuni, care determină mărimea axelor majore și minore ale elipselor Bazat pe o combinație de diferite ' Construcția unei mingi în perspectivă de-a lungul profilului său Complexul Pective Pict obiecte rotunde Imaginea (fig ) prezintă construcția unei vaze, a cărei formă constă dintr-o combinație de diverse corpuri de revoluție În primul rând, în planul imaginii, stabilim conturul (conturul) vazei și desenăm planuri de tăiere care definesc suprafețele caracteristice ale formei sale - marginea superioară, gât, picior, bază, suport, lățime maximă Rețineți că cercurile din aceste secțiuni vor avea diametre diferite cu centrele OV Ob Apoi, prin axa vazei, construim o scară verticală cu punctul de fugă Arj al liniilor orizontale La o anumită adâncime a scalei, determinăm înălțimea totală a vazei și a părților sale individuale Dimensiunile marcate pe scara scarii (centrele cercurilor si diametrele acestora) vor fi transferate pe axa vazei data in perspectiva, tinand cont de adancimea pozitiei acesteia În plus, de-a lungul diametrului orizontal al cercului în fiecare parte a lățimii secțiunilor vazei, vom construi imagini în perspectivă CAPITOLUL II pătrate și marcați punctele elipselor Apoi tragem o linie de schiță asupra lor - conturul suprafeței vazei Il Construirea unei imagini în perspectivă a unei vaze de-a lungul conturului acesteia prin planuri de tăiere Desigur, atunci când desenați obiecte rotunde din natură, astfel de construcții complexe nu sunt folosite În acest caz, aplicați o ajustare vizuală în conturul elipsei Acest lucru se arată în construcția obiectelor rotunde care alcătuiesc o natură moartă cu definirea lățimii elipselor la diferite înălțimi față de orizont (Fig ) Il Desen al unei naturi moarte, formată din obiecte de formă rotundă Acum să construim o masă rotundă în perspectivă, a cărei înălțime este de , m și diametrul capacului său este de , m În primul rând, setăm scara imaginii construind o scară de scară în stânga cadrului acesteia (Fig ) , A) Apoi pe un arbitrar FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE adâncime, stabilim punctul O - baza axei trunchiului Pe o scară, îi determinăm înălțimea ( , m) și îi punem deoparte valoarea din punctul O Prin capătul superior al înălțimii C \ trasăm o linie de latitudini, pe care trasăm diametrul orizontal ( , m) de blatul mesei și construiți un cerc (elipsă) prin metoda pătratului descrisă Rețineți că picioarele mesei sunt atașate la capac cu o margine, aceasta este arătată pe planul capacului mesei (Fig , b) Să-l construim Pentru a face acest lucru, lăsăm deoparte , m de capetele diametrului orizontal al capacului, folosind o scară, și construim un cerc de margine în perspectivă (în figură este prezentat printr-o linie întreruptă) Apoi desenăm tangente verticale la circumferința jantei (elipsa) și, lăsând deoparte ( , ) dimensiunea înălțimii acesteia, construim marginea inferioară Il Construcția în perspectivă a unei mese rotunde (a) și poziția picioarelor pe capacul acesteia conform imaginii planului (b) În plus, prin punctele de intersecție ale circumferinței jantei cu diagonalele pătratului, desenăm linii verticale - axele picioarelor mesei Pentru a determina lungimea lor, folosim o metodă mai simplă Prin perechea de picioare din stânga desenăm o coardă în blatul mesei și marchem punctul de intersecție a acestuia cu diametrul orizontal A Coborând perpendiculara pe linia latitudinilor din planul podelei, construim proiecția ei (a) Apoi vom trasa o linie adâncă prin ea, care, în intersecție cu axele verticale ale picioarelor mesei, va determina lungimea acestora Desenați latitudini drepte prin capete și marcați bazele perechii drepte de picioare de masă În practica designului arhitectural, a mediului și a designului interior, sunt adesea descrise arcade cilindrice Ele sunt folosite în mediul exterior ca un pod arcuit În interiorul incintei sunt deschideri arcuite în holurile și navele stațiilor de metrou subterane Construcția lor în perspectivă se bazează și pe metoda înscrierii unui cerc într-un pătrat Luați în considerare exemplele construcțiilor lor în perspectivă În imagine vom construi un pod semicilindric arcuit în plan adânc (Fig ) Lățimea arcului (diametrul cercului) este determinată de înălțimea sa dată folosind liniile de transfer cu punctul de fugă Dv Folosind metoda pătratului descrisă, folosind / din cerc, vom construi CAPITOLUL II punctele elipsei și conturul arcului podului Rețineți că lățimea podului este determinată de segmentul orizontal folosind scara latitudinii Il Construcție în perspectiva unui pod arc folosind metoda pătratului circumscris de-a lungul celei de-a patra părți a acestuia Conform acelorași reguli, perspectivele construiesc arcade sub forma unei suită de camere și galerii, precum și decorațiuni arcuite pe fațadele structurilor arhitecturale Adesea galeriile sunt decorate cu o colonadă cu bolți arcuite și o balustradă (ill , a) Pentru a construi un arc, se folosește metoda unui semicerc înscris într-un semipătrat Aceste construcții sunt prezentate în figură În plus, această metodă este convenabilă atunci când se construiește o imagine a unui foișor arcuit (Fig , b) Il Construcția în perspectivă a bolților cu butoaie (a) și a foișoarelor arcuite (b) FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE În arhitectură, pentru o construcție solidă de bolți și deschideri arcuite, se folosește o suprapunere, al cărei contur este o curbă cutie formată din arce de cerc conjugate în perechi Un exemplu izbitor de utilizare a bolților și a deschiderilor în design este sala subterană a stației de metrou Mayakovskaya din Moscova, care este una dintre cele mai bune în formele sale arhitecturale (Fig , a) Pentru a construi în perspectivă conturul unei astfel de bolți, aplicăm metoda dreptunghiului descris în jurul unei curbe date (fig , b) Mai întâi, folosind o scară de perspectivă, determinăm lățimea și înălțimea întregii trave și a părții arcuite a bolții, marcând punctele extreme ale curbelor și Apoi, într-un dreptunghi, trasăm o linie verticală prin punctul de intersecție al diagonalele și determinăm poziția vârfului bolții arcuite Marcam perspectiva punctelor și la diagonalele de intersecție ale unui dreptunghi cu o linie orizontală Pentru o construcție mai precisă a curbei, găsim puncte suplimentare Pentru a face acest lucru, desenăm diagonale prin punctul O în cele două dreptunghiuri rezultate și marchem pe ele punctele curbei și În viitor, le definim ca puncte de intersecție a diagonalelor cu linia orizontală Pentru dimensiuni mari ale curbei, mai sunt setate câteva perechi de puncte suplimentare (Fig , c) Prin ele și prin punctul O (O ) se trasează linii auxiliare până se intersectează cu latura dreptunghiului , sau cu continuarea lui - Apoi, folosind linii orizontale, aceste puncte sunt transferate în imaginea în perspectivă Il Stația de metrou Mayakovskaya (a), schema bolții ovale (b) și construcția ei în perspectivă (c) CAPITOLUL II Imagine în perspectivă a obiectelor în diferite rotații De regulă, construcția unui cerc în perspectivă este folosită pentru a reprezenta obiecte cu contururi rotunde într-o imagine În același timp, cercul este folosit și în cazurile în care este necesar să se construiască elemente înclinate ale obiectelor de diferite forme (uşă și fereastră întredeschisă, capacul unui caiet de schițe și sicrie, tablouri înclinate atârnate pe pereții unei încăperi etc ) Să ne uităm la câteva exemple În imagine vom construi o cercevea ușor deschisă a unei ferestre și două uși situate pe pereții frontali și laterali ai camerei (Fig ) În primul rând, utilizând scara de la adâncimea peretelui frontal, determinăm lățimea deschiderii ușii cu două foițe ( , m) și înălțimea ( , m) Pentru a descrie canagul drept al unei uși ușor deschis la un unghi dat de °, construim un sfert de cerc cu o rază de , m în planul podelei Apoi, în plan frontal, construim un sfert de pătrat și transferăm capătul razei pe diagonală cu ajutorul unei linii drepte adânci către imaginea în perspectivă a cercului (elipsă) Marginea de jos a ușii va avea un punct de fugă /T, deoarece direcția sa este aceeași cu diagonala pătratului Să desenăm a doua margine a ușii prin colțul superior al deschiderii, conectând capătul acesteia cu același punct de fugă D, Rețineți că liniile orizontale ale capătului formează un unghi drept cu foaia ușii, astfel încât punctul lor de dispariție va fi Dj Pentru a construi partea de sticlă a unei uși întredeschise, transferăm dimensiunile acesteia de la canagul din față la marginea dreaptă a deschiderii și conectăm aceste puncte cu telecomanda /T Deplasați mânerul ușii în același mod Pe peretele din stânga camerei, ușa este cu un singur canat și întredeschisă la un unghi de ° Mai întâi, la o adâncime arbitrară, punem marginea frontală a deschiderii și lăsăm deoparte înălțimea acesteia de , m de-a lungul ușii din față Folosind scara de adâncime, lăsăm deoparte lățimea deschiderii de , m, care este raza de rotație a foii ușii FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Ca și în exemplul anterior, construim un pătrat cu un sfert de cerc (elipsă) în planul solului Pentru a determina punctul elipsei pe diagonala pătratului, îl punem în poziție frontală în partea apropiată (I) sau îndepărtată (II) Apoi, folosind linia dreaptă adâncă, transferăm punctul de intersecție al diagonalei cu cercul în planul podelei și construim un sfert din elipsă Apoi, în poziția frontală a pătratului, construim un unghi de ° Pentru a face acest lucru, îi lăsăm deoparte raza pe un sfert de cerc și transferăm punctul de intersecție rezultat A în imaginea sa în perspectivă - o elipsă Prin legarea punctului A cu centrul O, pe linia orizontului, determinăm punctul de fugă F al marginilor inferioare și superioare ale ușii De asemenea, vom construi o fereastră întredeschisă folosind metoda pătratului descris În primul rând, determinăm punctul elipsei pe diagonala pătratului și construim un unghi de °, la care cercevelul ferestrei este întredeschis Apoi, în direcția marginii inferioare a canatului, determinăm punctul de fugă F și construim marginea superioară a acesteia Rețineți că poziția orizontală a pătratului poate fi construită la înălțimea marginii superioare sau inferioare a deschiderii ferestrei, precum și în planul podelei Ultima opțiune este de preferat, deoarece planul pătratului este situat mult mai jos decât linia orizontului, iar construcțiile vor fi mai precise În plus, nu sunt obstrucționați de imaginea cercevelei ferestrei Deci, sunt luate în considerare diverse modalități de construire a obiectelor cu o poziție înclinată în perspectivă Sunt folosite și alte construcții mai complexe Cu toate acestea, dintre ele, trebuie să alegeți cele mai simple construcții folosind cel mai mic număr de linii și, cel mai important, să fie în cadrul imaginii (coală de hârtie, carton, pânză, perete etc ) Acest lucru va asigura acuratețea construcțiilor lor Împărțirea în perspectivă a unui cerc în părți egale Când înfățișați obiecte rotunde în perspectivă, adesea devine necesar să le împărțiți în părți egale sau proporționale Acest lucru se datorează prezenței elementelor uniform distanțate pe suprafața obiectelor rotunde, atât în interiorul lor, cât și în exterior De exemplu, clădiri rotunde căptușite cu cărămidă, ornament de cornișă mulat, rotondă rotundă sau foișor cu coloane uniform distanțate, pilaștri și nișe în interiorul sălii rotunde, elemente arhitecturale de ornamentație mulata pe cupolele și tobelele templelor și catedralelor Pentru a reprezenta un model pe o suprafață rotundă, un cerc este împărțit în părți egale În plus, pe suprafața unui obiect rotund este aplicată o grilă modulară, care se bazează pe construcția de cercuri concentrice și coaxiale După cum știți, cercurile situate în același plan și desenate dintr-un centru comun de raze diferite se numesc concentrice Cercurile situate în planuri paralele, ale căror centre se află pe aceeași axă de rotație, se numesc coaxiale CAPITOLUL II Il Construirea cercurilor concentrice în perspectivă Sunt folosite diferite metode pentru a construi cercuri concentrice în perspectivă Cea mai simplă este metoda deja cunoscută a pătratului descris În imaginea în plan vertical vom construi cercuri concentrice (Fig ) Pentru a face acest lucru, folosim poziția frontală a pătratelor în care sunt înscrise cercuri sau sferturi ale acestora Rețineți că în acest exemplu, cercurile concentrice sunt la distanțe diferite unul de celălalt Pentru până la structurile cercurilor aflate la aceeași distanță sunt egale segmente pe diagonală sau pe latura pătratului și transferați-le în imaginea în perspectivă a planului în care se află Acum să construim în perspectivă o cutie cilindrică cu capac conic și să punem pe ea o grilă modulară (Fig ) Generatoarele cilindrului și conului sunt construite prin împărțirea bazei obiectului (cercului) în părți egale Diametrele cercurilor coaxiale sunt determinate de poziția frontală a semipătratului sub baza tabloului Înălțimea lor este reprezentată pe o scară verticală, ținând cont de distanța dintre centrele lor C\, , O După locație în planul profund imagine de profil a unui obiect, lățimea elipselor din fiecare secțiune este ușor de determinat, formând o grilă modulară de-a lungul căreia este transferat un ornament geometric R Il Aplicarea unei grile modulare pe suprafețele cilindrice și conice ale unui obiect Dacă pe suprafața conică a obiectului este reprezentat un ornament geometric complex sau un model cu elemente mai mici, atunci baza acestuia FUNDAMENTE TEORETICE ALE OPERĂRII LINIARE sunt împărțite într-un număr mai mare de părți, iar cercuri coaxiale sunt desenate ținând cont de elementele modelului Un ornament simplu (fig , a) și mai complex (ill , b) este aplicat pe un obiect conic conform imaginii sale de profil Il Aplicarea unei grile modulare și a unui model pe suprafața obiectelor de formă conică cu un ornament simplu (a) și complex (b) Construcția cercurilor coaxiale și concentrice este utilizată atunci când se aplică elemente decorative în relief pe obiecte cu suprafețe sferice și torale, de exemplu, un ulcior de ceramică (Fig , a) Relieful părții mijlocii a ulciorului se determină împărțind în părți egale circumferințele sale superioare și inferioare (ill , b), precum și elementele unui pahar conic Il Construcția unui ornament în relief pe suprafețele rotunde ale obiectelor GLDVD II Deci, în acest paragraf, sunt luate în considerare principalele modalități de construire în perspectivă a unui cerc și a obiectelor de formă rotundă, situate diferit în spațiu În plus, cu utilizarea unui cerc și a unei grile modulare, obiectele rotunde sunt construite în perspectivă cu desenarea unui model pe suprafața lor Amintiți-vă că obiectele din jurul nostru au o formă tridimensională, care în desen se dezvăluie prin aplicarea tonalității și construirea de umbre proprii și căzătoare Acest subiect important va fi discutat în secțiunea următoare § Construcție despre perspectiva umbrelor cu artificiale si lumina naturala O persoană cu organe de vedere percepe obiectele din spațiul din jurul nostru datorită iluminării lor de către un fel de sursă de lumină Ca urmare a luminii, obiectele sunt percepute ca voluminoase, deoarece pe suprafața lor se formează o gradație de clarobscur - o parte ușoară și o parte întunecată (propria umbră) Iluminarea obiectelor și umbrele care cad din ele dezvăluie suprafața obiectelor din apropiere și subliniază relația spațială cu mediul Luați în considerare construcția umbrelor de perspectivă din obiecte în iluminarea lor diferită Tipuri de ponei generale despre construirea de umbre în perspectivă Mai întâi, să definim câteva concepte legate de iluminarea obiectelor și transferul formei lor tridimensionale Luând în considerare obiectele din jur, observăm că gradul de iluminare a acestora este diferit cea mai ușoară Luminoase sunt acele suprafețe ale obiectului pe care razele de lumină cad în unghi drept, iar luminozitatea lor crește odată cu o poziție mai apropiată a sursei de lumină de obiect Cu scăderea unghiului de înclinare a luminii Il Gradația clarobscurului pe o suprafață prismatică (a) și cilindrică (b) razele la suprafață, luminozitatea iluminării sale slăbește Cea mai întunecată parte a obiectului este partea obiectului pe care nu cad razele de lumină Rețineți că atunci când iluminați un obiect cu fața plată (Fig , a), tranziția părții luminoase la partea umbră este realizată printr-o margine clară a nervurilor Dacă obiectul are o formă rotundă (Fig , b), atunci gradarea tranziției părții iluminate la cea umbră se realizează mai mult Moale și netedă Astfel, gradația clarobscurului dezvăluie forma volumetrică a obiectului FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Intensitatea diferită de iluminare a părților obiectului face posibilă aprecierea formei sale spațiale și a reliefului suprafeței, care este aplicată în figură prin intermediul liniilor, umbririi sau suprapunerii pete de ton Pentru transferul corect al formei obiectului înfățișat, realizat atât din natură, cât și din reprezentare, este necesar să se cunoască unele regularități în distribuția luminii și a umbrei pe suprafața acestuia, care se bazează pe așa-numita perspectivă tonală Când desenează din viață, artistul aplică clarobscurul pe obiecte bazate pe observație și percepție directă Cu toate acestea, chiar și în acest caz, este necesar să se cunoască modelele de aplicare a acestora pentru a verifica și corecta corectitudinea gradațiilor tonale efectuate asupra formei obiectelor reprezentate Se știe că iluminarea poate fi artificială și naturală sau naturală O sursă de lumină artificială, de regulă, este situată la o distanță apropiată de subiect, iar în teoria perspectivei se numește punct luminos sau torță Un exemplu de sursă de lumină artificială este un bec electric într-o cameră, un reflector, o lampă stradală, un reflector pe o scenă, o flacără de lumânare și chibrit etc Cu iluminarea spot (torță), fasciculul de raze este direcționat în direcţii diferite de la un punct luminos (Fig , a) Sursa naturală sau naturală de lumină este Soarele și Luna Ele, după cum știți, sunt la infinit, deci razele de lumină sunt paralele între ele și o astfel de iluminare se numește solar (ill , b) Să ne amintim ilustrațiile de la începutul capitolului, care arată umbrele în cădere de pe un scaun sub iluminare electrică (vezi ilustrația , b) și solară (vezi fila , b) Rețineți că în aceste exemple forma umbrelor de pe scaun este diferită În primul caz, au o orientare „divergentă”, în al doilea se păstrează paralelismul elementelor obiectului și umbrele din acestea În ciuda diferenței de formare și formă a umbrelor în iluminatul artificial și solar, principiul construcției lor este același Il Formarea unei umbre care căde dintr-o minge sub iluminare artificială (a) și naturală (b) Cum se formează căderea, precum și umbrele proprii ale obiectului? Imaginați-vă că razele de lumină cad pe un plan vertical, dar există un obiect opac în calea lor Întârzie aceste raze, astfel încât o parte a avionului rămâne neluminată Loc întunecat în avion CAPITOLUL II numită umbră Suprafața obiectului este, de asemenea, împărțită în părți iluminate și întunecate Partea obiectului pe care cad razele de lumină determină suprafața iluminată - lumina Partea întunecată, care nu este iluminată de sursa de lumină, se numește umbra proprie a obiectului Limita care separă părțile iluminate și neluminate ale obiectului este conturul propriei umbre sau linia de despărțire a luminii și umbrei Linia de diviziune a luminii este un set de puncte în care razele de lumină ating obiectul și, căzând în plan, formează conturul umbrei care căde Saturația (densitatea) incidentului și umbra proprie a obiectului depind de mulți factori și condiții De mare importanță sunt aici distanța dintre obiect și sursa de lumină, luminozitatea radiației luminoase, culoarea și textura obiectelor din jur, puritatea aerului, ora din zi, condițiile meteorologice etc În condiții reale , umbra proprie nu este niciodată complet neagră, deoarece în această parte suprafața este iluminată lumina reflectată de la alte obiecte Aerul ambiental, saturat cu particule de praf și împrăștie razele de lumină în toate direcțiile, are o oarecare influență asupra iluminării Intensitatea iluminării suprafeței unui obiect care se confruntă cu sursa de lumină depinde și de diferite condiții De exemplu, de la unghiul de înclinare a razelor de lumină către suprafața iluminată, de la saturația stratului de aer și efectul său absorbant pe vreme însorită, înnorată și ploioasă De mare importanță sunt proprietățile fizice ale suprafeței iluminate (întunecate sau deschise, mate sau strălucitoare), din materialul din care este realizat obiectul (țesătură, lemn, metal, sticlă etc ), de la distanța acesteia de sursa de lumină Este practic imposibil să se prevadă și să se țină seama pe deplin de toate fenomenele care afectează intensitatea luminii și umbrei, relația lor și influența reciprocă Prin urmare, artiștii descriu adesea gradațiile tonale ale formei unui obiect prin observație și percepție individuală În consecință, atunci când desenați din natură, influența diferitelor condiții asupra identificării nuanțelor de clarobscur se realizează ca urmare a observației și percepției directe de către pictor, precum și pe baza unor reguli și reglementări generale ale perspectivei tonale Aceleași reguli trebuie urmate atunci când desenați conform ideii și creați orice complot compozițional Pe obiectele cu fața plană, trecerea de la partea deschisă la cea întunecată (de exemplu, un cub) este clar delimitată de nervuri (fig , a) Pe obiectele de formă rotundă (cilindru, con, bilă), tranziția tonală se realizează fără probleme și treptat (Fig , b) Umbrele proprii pe obiecte sunt de obicei descrise mai ușoare decât cele care cad din cauza razelor de lumină reflectate din mediul înconjurător Din același motiv, partea de sus a umbrei subiectului este puțin mai întunecată decât partea de jos Rețineți că două tonuri situate unul lângă altul se întăresc unul pe celălalt și creează așa-numitul contrast de limită Deci, fața stângă iluminată a cubului este percepută ca cea mai ușoară la marginea feței care se află în umbră Iar umbra de pe fața neluminată este cea mai saturată la aceeași margine (vezi fil , a) FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE b) Il Formarea de umbre proprii și căzătoare dintr-un cub (a) și un con (b) Obiectele cu suprafețe strălucitoare în partea iluminată au un punct luminos deosebit de luminos - o strălucire Pe partea opusă a suprafeței iluminate în umbra obiectului este un reflex Se formează ca urmare a luminii reflectate din mediul înconjurător și este situat în partea de umbră la conturul subiectului Conturul umbrei proiectate este mai clar când sursa de lumină este aproape Dacă umbra este mare și alungită, atunci când se îndepărtează de subiect și de sursa de iluminare, ea slăbește și conturul său devine neclar Rețineți că construcția umbrelor căzând în perspectivă se reduce la găsirea punctului de intersecție a fasciculului de lumină cu suprafața pe care cade umbra Pentru a construi cu precizie o umbră care căde dintr-un obiect, trebuie respectată o condiție importantă Este asociat cu determinarea poziției proiecțiilor sursei de lumină și a tuturor punctelor caracteristice ale obiectului de pe suprafața pe care cade umbra În acele cazuri în care proiecțiile punctelor caracteristice ale obiectului nu sunt stabilite în imagine, acestea trebuie să fie determinate sau construite vizual Acest lucru vă va permite să determinați mai precis conturul umbrei care căde În practică, atunci când desenați din viață, sursa de iluminare, de regulă, se află la o oarecare distanță de obiectul înfățișat În acest caz, punctul luminos este fixat mental de către pictor, ținând cont de distanța acestuia față de obiect Construirea de umbre sub iluminare artificială Să începem cu construirea unei umbre care căde cu o sursă de lumină artificială din cel mai simplu element al spațiului - un punct În imagine (Fig , a) punem o sursă artificială de iluminare C - si punctul A cu proiecția sa (a) pe un plan orizontal Pentru a construi o umbră care căde dintr-un punct, desenăm un fascicul de lumină CA prin el și proiecția lui ca Punctul de intersecție a acestora va determina umbra din punctul dat Marcam simbolul pentru umbra din puncte cu litera corespunzătoare cu un asterisc dedesubt (A*) Într-o altă imagine (Fig , b), setăm un obiect vertical condiționat sub forma unui segment de linie dreaptă AB Pentru a construi o umbră care cade din el, să direcționăm razele de lumină către toate punctele sale În acest caz, obiectul este rectiliniu și razele de lumină formează împreună un plan, care CAPITOLUL II la intersecția cu planul orizontal va defini o linie dreaptă, care este umbra acesteia (A*B*) Pe baza pozițiilor din geometrie, se știe că două plane se intersectează în linie dreaptă Prin urmare, umbra unei linii drepte va fi o linie dreaptă Astfel, pentru a construi o umbră dintr-un segment de linie dreaptă, este suficient să determinați umbra cădere de la cele două capete ale sale A și B Umbra de la capătul inferior va coincide cu ea (B = B*) Umbra de la capătul superior (A*) este determinată atunci când fasciculul de lumină se intersectează cu proiecția sa Prin conectarea umbrelor rezultate de la cele două capete, determinăm umbra căzătoare din segmentul vertical A*B* Il Construirea unei umbre dintr-un punct (a) și dintr-un obiect vertical (b) Rețineți că iluminarea obiectelor și distribuția clarobscurului pe suprafața lor depind de poziția sursei de lumină Dacă punctul luminos este situat mai departe de obiectul A - a, atunci acesta va fi întors către privitor cu o suprafață mai umbră (Fig ) Dacă sursa de iluminare se află în spatele obiectului B - b, atunci aceasta este situată către privitor cu o parte complet în umbră și imaginea sa este percepută ca „siluetă” O astfel de iluminare se numește iluminare din spate Cuvântul „contrejour” (fr contrejour) Il Iluminare diferită a obiectelor în funcție de poziția sa față de sursa de iluminare FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Il Construirea unei umbre dintr-o placă pe un plan orizontal înseamnă „împotriva luminii”, adică locația obiectului între privitor și sursa de lumină Dacă sursa de lumină se află la aceeași adâncime cu obiectul E-e, atunci aceasta este iluminare laterală, în care o jumătate a obiectului va fi întunecată și cealaltă jumătate va fi lumină Dacă poziția sursei de lumină este mai aproape decât obiectul L - , atunci această iluminare este frontală sau „frontală”, îndreptată „pe frunte” Când un obiect se află în fața privitorului cu partea sa luminoasă, atunci partea întunecată este doar puțin vizibilă În acest caz, forma tridimensională a obiectului este dezvăluită foarte slab și este percepută ca plată Principiul construcției unei umbre căzătoare dintr-o tijă verticală ca din cele două capete (puncte) ale sale este baza pentru construirea umbrelor căzătoare din obiecte mai complexe Luați în considerare exemple În imagine (Fig ) vom așeza o placă dreptunghiulară verticală și din aceasta vom construi o umbră căzătoare cu o sursă punctiformă de iluminare La fel ca în exemplul anterior, vom construi umbre de pe două margini verticale ale plăcii și, prin conectarea punctelor obținute, vom defini conturul întregii umbre Amintiți-vă poziția din geometrie Dacă o dreaptă este paralelă cu un plan, atunci proiecția ei va fi, de asemenea, paralelă cu acesta Folosim această poziție atunci când construim o umbră din placă în perspectivă Rețineți că marginea superioară a plăcii AB este paralelă cu planul orizontal În consecință, umbra A * B * care cade din el este paralelă cu el și, conform legii perspectivei, va avea un punct de fugă comun A ^ cu el Această prevedere face posibilă simplificarea construcțiilor complexe, precum și verificarea corectitudinii determinării conturului umbrei din întregul obiect Astfel, în acest exemplu, construim mai întâi o umbră de la marginea frontală A -a a plăcii și apoi desenăm marginea umbrei de la marginea orizontală superioară AB până la punctul de fugă Arj Cu toate acestea, o astfel de construcție este utilizată dacă punctul de fuga al liniilor orizontale este în interiorul imaginii sau nu departe de cadrul acesteia Luați în considerare construcția în perspectivă a unei umbre refractate care cade dintr-un obiect vertical AB pe un plan orizontal și vertical (Fig ) Umbra obiectului AB este determinată prin construirea unei linii de intersecție cu aceste plane ale fasciculului Pe plan orizontal, umbra obiectului AB va coincide cu proiecția fasciculului de lumină Să definim partea verticală a umbrei ca linie de intersecție a două plane - dat și raza Pentru a face acest lucru, prin punctul a de intersecție a bazelor lor, desenăm o umbră paralelă cu o tijă dată pe un plan vertical până se intersectează cu raza C-A Punctul A* va defini umbra de la capătul superior al segmentului până în planul vertical CAPITOLUL II DIN Il Construcția unei umbre refractate dintr-un obiect vertical pe două planuri Să construim o umbră în cădere dintr-un obiect vertical pe un plan înclinat, care este fața unei prisme triunghiulare (Fig , a) Mai întâi, să construim o umbră de la capătul superior al unui obiect vertical pe un plan orizontal Apoi definim linia de intersecție a planului razei (umbră) cu fețele prismei - - Punctul de intersecție a fasciculului de lumină cu linia dreaptă ( - ) va fi umbra (A*) ) de la capătul superior al obiectului O umbră care căde dintr-o placă dreptunghiulară verticală pe o față înclinată a unei prisme este construită în mod similar (Fig , b) a) b) Il Construirea unei umbre dintr-un segment vertical (a) și un plan (b) pe o față înclinată a unei prisme Luați în considerare exemple de construcție a umbrelor proprii și a umbrelor căzătoare din obiecte rotunde În imagine, vom așeza un cilindru vertical și vom construi o umbră care cădea din acesta pe un plan orizontal cu o sursă de lumină artificială (Fig ) Mai întâi, să construim o umbră de la baza superioară a cilindrului Pentru a face acest lucru, desenăm raze de lumină prin toate punctele sale, care împreună se formează FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE un con circular ușor Deoarece baza conului este un cerc, acesta va fi circular și oblic Când construiți o umbră dintr-un cerc, conturul său în natură va fi un cerc, deoarece baza cilindrului este paralelă cu planul orizontal pe care se află Prin urmare, în perspectivă, conturul umbrei de la baza superioară a cilindrului va fi o elipsă Pentru a-l construi, trasăm raze de lumină prin centrul cercului O și capetele diametrului orizontal AB, care, în intersecția cu proiecțiile lor, vor determina umbre din ele (O și AB) Il Construirea unei umbre dintr-un cilindru vertical pe un plan orizontal folosind metoda pătratului descris Pe baza acestor date, construim un cerc în perspectivă folosind metoda pătratului descris, care va fi reprezentat ca o elipsă Rețineți că la construirea bazei superioare a cilindrului, axa majoră a elipsei are direcția latitudinii directe, deoarece axa minoră coincide cu linia verticalei principale Într-o elipsă, care este umbra de la baza superioară a cilindrului, axele majore și minore vor avea o direcție diferită În acest caz, elipsa de umbră este construită folosind opt puncte folosind metoda pătratului descrisă, care este cea mai simplă și cea mai precisă Umbra care căde de la baza inferioară a cilindrului coincide cu aceasta Acum să desenăm tangente la elipse și să construim o umbră din generatoarele de contur ale suprafeței laterale a cilindrului După ce am marcat punctele de tangență * și , le definim cu o rază „inversă” pe baza superioară a cilindrului și Rețineți că prin punctele și trec generatoare în care planurile razelor ating suprafața laterală a cilindrului Aceste generatoare definesc granița dintre partea luminoasă a cilindrului și propria sa umbră Așadar, amintiți-vă că, cu o sursă punctiformă de iluminare, umbra care cădea din cilindru crește pe măsură ce se îndepărtează În acest exemplu, umbra cilindrului este suficient de mare deoarece sursa de lumină este aproape de ea GLDVD II În figură, vom stabili un con vertical și o prismă triunghiulară, din care vom construi umbre căzătoare cu o sursă punctiformă de iluminare (Fig ) Mai întâi, să construim o umbră care căde dintr-un con pe un plan orizontal Pentru a face acest lucru, determinăm punctul umbrei din vârful conului A și prin acesta desenăm două tangente la baza sa, a căror imagine în perspectivă este o elipsă Il Construirea unei umbre refractate de la un con la o prismă Pentru a construi umbra din conul de pe fața înclinată a prismei, găsim două perechi de puncte care îi aparțin - și - Pe marginea inferioară, punctele și au fost deja definite la intersecția cu umbre de la generatria conului Pe marginea superioară găsim a doua pereche de puncte - la construirea umbrei din con pe planul vertical trasat prin marginea superioară a prismei Triunghiul de umbră construit la intersecția cu marginea superioară a prismei va determina și a doua pereche de puncte - pe fața vizibilă oblică În sfârșit, pe plan orizontal, definim umbra de la vârful B și întreaga prismă triunghiulară Amintiți-vă că umbra de pe marginea orizontală superioară a prismei va avea același punct de fugă Fn ca și marginile bazei Luați în considerare construcția unei umbre dintr-un con sprijinit cu vârful său pe un plan orizontal (Fig ) Mai întâi, să construim o umbră de la baza ei folosind metoda pătrată descrisă, ca în imaginea unui cilindru (vezi figura ) Apoi desenăm tangente la elipsă din partea de sus a conului Folosind acest exemplu, să construim o umbră dintr-o masă rotundă din imagine, care stă în colțul camerei din față (Fig ) Puneți lampa astfel încât umbra de pe masă să cadă pe podea și pe peretele lateral Umbra de pe podea din capacul rotund va avea un contur de cerc, care în perspectivă va fi reprezentat ca o elipsă, ca în exemplele anterioare Îl construim folosind metoda pătratului descrisă Mai întâi, determinăm umbra din centrul blatului mesei desenând un fascicul de lumină CO și proiecția sa c o Pe el marcam umbrele A și B de la capetele diametrului blatului mesei AB Umbra de pe perete va fi parte a unei elipse verticale Punctele extreme * și sunt deja cunoscute, deoarece sunt intersecția elipsei cu soclul podelei Umbra din punctul B de pe perete (B) se va obține la intersecția fasciculului de lumină cu o linie verticală De asemenea, vom construi puncte intermediare prin desenarea luminii FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE razele și proiecțiile lor către punctele alese în mod arbitrar ale elipsei situate în spatele soclului ( , , ) Pe peretele din dreapta vom construi o umbră care cădea dintr-o oglindă rotundă înclinată Pentru aceasta, definim pe perete proiecția becului c și capătul superior al diametrului oglinzii e În continuare, prin punctul E desenăm un fascicul de lumină și proiecția sa c e Conectând umbra H* cu punctul de referință al oglinzii, determinăm diametrul vertical al umbrei din oglindă Punctele intermediare ale conturului umbrei vor fi construite folosind coardele orizontale ale cercului Il Construirea unei umbre pe podea și perete dintr-o masă rotundă CAPITOLUL II Începând să construim o umbră care căde dintr-o minge pe un plan, luăm în considerare mai întâi formarea acesteia Pe baza acestui lucru, vom determina opțiunile posibile pentru conturul său Să definim o minge care este conectată la un plan orizontal printr-o tijă verticală (de exemplu, un glob) În stânga acesteia punem o lampă de masă, iar în dreapta - un plan, mai întâi vertical, apoi înclinat Se știe că razele de lumină tangente la minge formează un con circular Dacă axa conului trece prin punctul luminos, centrul mingii, și este perpendiculară pe planul pe care cade umbra, atunci conul va fi circular și drept În acest caz, conturul umbrei care căde pe planul Kj va fi un cerc (Fig , a) Dacă planul este setat la un unghi arbitrar, atunci va fi înclinat față de axa conului de lumină și, în același timp, va intersecta toți generatorii săi În acest caz, conturul umbrei care căde pe planul R va fi o elipsă (vezi il , a) Dacă păstrați poziția verticală a planului, dar modificați înălțimea sursei de lumină în raport cu bila, atunci umbra care cade din aceasta va fi și conturul unei elipse (Fig , b) Acest lucru se datorează faptului că în raport cu axa conului de lumină, planul vertical K este înclinat și intersectează toți generatorii săi Umbra din minge poate avea forma unei parabole și a unei hiperbole, cu condiția ca planul pe care cade umbra să fie paralel cu unul (K ) și, respectiv, doi (K ) generatori ai conului de lumină (vezi fil ) , a, b) a) b) Il Formarea unei umbre dintr-o minge cu conturul său în natură: un cerc (KJ, o elipsă (K , K ,), o parabolă (KJ și o hiperbolă (K ) Deci, conturul umbrei din minge poate avea conturul diferitelor linii curbe - un cerc, o elipsă, o parabolă și o hiperbolă Depinde de poziția planului pe care cade umbra, față de axa conului care trece prin punctul de lumină și centrul mingii În acest sens, atunci când înfățișați umbre dintr-o minge sau obiecte de formă rotundă, ar trebui mai întâi să determinați vizual ce formă va avea Apoi, în imagine, construiți umbre care cad din punctele caracteristice ale obiectului pe plan În imagine, vom construi o umbră care cădea din minge pe un plan orizontal sub lumina reflectoarelor (Fig ) Mai întâi, în perspectivă, construim o minge cu mai multe secțiuni orizontale C , O , O , O Apoi op FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Să decidem care va fi conturul umbrei din minge În acest caz, umbra mingii va fi o elipsă, deoarece conul de lumină este intersectat de un plan orizontal înclinat pe axa sa (Fig , a, K și , b, K ) În continuare, construim o umbră din axa bilei și definim pe ea centrele secțiunilor O*p O , O* , O* și diametrele orizontale ale acestora Pe baza acestor date inițiale, construim umbre din fiecare secțiune folosind metoda pătratului descrisă În concluzie, desenăm o linie de contur netedă pentru toate elipsele - conturul umbrei din minge Pentru a construi o umbră adecvată pe minge, vom desena proiecțiile secțiunilor pe plan orizontal și pe ele vom determina punctele de contact ale razelor de lumină și proiecțiile acestora (aceste construcții de pe suprafața mingii nu sunt prezentate) ) Pe baza exemplelor anterioare, vom construi umbrele incidente și proprii din vaza sub lumina reflectoarelor (Fig ) Mai întâi, definim umbra de pe axa vazei (ca cea a bilei) cu centrul cercurilor de secțiuni (O*p O ,, O* , O* ) Prin umbrele din centrele secțiunilor, desenăm diametrele orizontale ale cercurilor și determinăm capetele acestora la intersecția cu razele de lumină Pe baza acestora, construim metoda pătratului circumscris unui cerc în perspectivă În continuare, desenăm tangente la elipse și marchem punctele de contact pe umbra vazei * - * și * - * Cu un fascicul de lumină „invers”, le vom transfera pe suprafața vazei și, conectându-le în serie, vom determina linia de separare a luminii a părților de umbră și de lumină - - - Amintiți-vă că pe un obiect rotund, gradația tranziției clarobscurului ar trebui să fie netedă și moale În această figură, nu este afișat tonul vazei Să luăm în considerare un exemplu de creare a umbrelor din obiecte din interiorul unei camere În imagine, vom stabili perspectiva unghiulară a încăperii cu mobilierul iluminat de lampă și vom construi umbre căzând din acestea (Fig , a) CAPITOLUL II Il Construirea unei umbre dintr-o vază Deoarece umbrele obiectelor cad pe podea și pe doi pereți, proiecțiile sale cp c , c , c sunt construite din punctul luminos C După ce a desenat planul frontal, determinăm proiecția lămpii pe podeaua c, (Fig , b) După ce a coborât perpendicularele pe toate cele trei planuri, determinăm proiecțiile lămpii pe pereții c us și podeaua c, (fig , c) Pentru a face acest lucru, vom desena plane perpendiculare pe pereții camerei printr-un punct luminos (bec) și vom defini liniile de intersecție cu acestea Apoi dintr-un punct luminos (lampa) spre pereti trasam perpendicularele CF{ si CE, iar pe linia de intersectie a planurilor marcam proiectiile acesteia pe podea si pe pereti Acum să construim umbre din obiectele din cameră Să începem să construim umbra de pe raft din colțul din față de jos Pentru a face acest lucru, desenăm un fascicul de lumină prin el și lampă, iar prin punctul c - proiecția acestuia După ce am construit o umbră din partea de sus a colțului de pe perete, definim umbrele de pe marginile verticale și orizontale ale raftului Deoarece sunt paralele cu peretele, umbrele din ele vor fi paralele cu ele Conectând punctele obținute, vom construi conturul umbrei de pe întreg raftul Să începem să construim umbra de pe birou din planul din partea dreaptă, trecând fasciculul de lumină prin marginea frontală și proiecția sa prin punctul c După ce a conectat punctul obținut cu baza marginii frontale și, de asemenea, prin construirea unei linii de intersecție a planului de umbră cu podeaua și cu peretele, determinăm conturul umbrei care căde de pe fața laterală a mesei În același mod, vom construi o umbră din dulapul care cade pe peretele din stânga camerei Pentru a face acest lucru, folosim proiecțiile punctului luminos c și c Pentru a construi o umbră dintr-o imagine înclinată, mai întâi setăm proiecțiile colțurilor superioare pe planul peretelui Apoi vom desena un fascicul de lumină și proiecția acestuia prin colțul superior al imaginii înclinate, marcând punctul de intersecție a acestora - umbra din acest colț Marginea superioară a tabloului este paralelă cu peretele Prin urmare, umbra din acesta este îndreptată către punctul de fugă Fv FUNDAMENTELE TEORETICE ALE OERSOIECTIVULUI LINEAR Il Construirea umbrelor din mobilier în colțul camerei (a) și determinarea proiecțiilor lămpii pe podea (b) și pe pereți (c) În etapa finală, vom construi o umbră din tavan pe tavanul și pereții camerei În acest exemplu, conul de lumină va fi drept și circular, astfel încât pe tavan forma umbrei din tavan va fi un cerc cu un centru c , care în perspectivă va fi reprezentat ca o elipsă Umbrele de pe pereți vor fi conturul unei hiperbole, deoarece planul de secțiune este paralel cu cei doi generatori ai conului de lumină (vezi Fig ) Rețineți că ambele hiperbole sunt reprezentate pe pereți în perspectivă Așadar, construcția umbrelor care căde sub iluminarea punctuală (torță) de la obiecte care au o formă mai complexă se bazează pe cele mai simple exemple discutate mai sus Și cum să construiești umbre care cad în lumina soarelui? Care este diferența în construcția umbrelor care căde de la obiecte în iluminare artificială și naturală? CAPITOLUL II Construirea de umbre în lumină naturală În natură, există două surse naturale de lumină - soarele și luna În lumină naturală, sursa de lumină este la infinit, deci razele de lumină sunt luate paralele O caracteristică a iluminării solare și lunare este mișcarea constantă a luminilor În acest sens, conturul umbrei care căde din obiectele descrise este în continuă schimbare, în contrast cu sursa de lumină artificială, în care acestea rămân nemișcate Cu lumina soarelui, ca și cu iluminarea punctuală, pe baza direcției alese a razelor soarelui din imagine, se stabilesc un punct luminos și proiecția acestuia - aceasta este o condiție prealabilă pentru construirea umbrelor din obiecte Prin urmare, mai întâi trebuie să stabiliți poziția soarelui în raport cu privitorul Poate fi în fața sertarului, în spatele sau în lateralul lui Luați în considerare construcția de umbre proprii și care căde de la obiecte în diferite poziții ale soarelui Soarele este în fața privitorului În acest caz, razele soarelui sunt linii drepte paralele ascendente de poziție generală (sau specială) Pe baza legilor perspectivei, se știe că liniile paralele ascendente au un punct de fugă deasupra liniei orizontului, iar proiecțiile lor - la orizont Prin urmare, dacă soarele se află exact în fața privitorului, atunci este situat pe linia verticală principală a imaginii, iar proiecția sa coincide cu punctul principal Cu această poziţie a soarelui, razele paralele sunt linii drepte de poziţie specială (fig , a) În acest caz, obiectul se află în fața privitorului cu partea sa în umbră, iar imaginea sa din imagine este percepută ca o siluetă, iar umbrele, crescând în lățime, sunt îndreptate către privitor Il Construcția unei umbre care căde dintr-un plan cu poziția soarelui în spatele obiectului (a) și pe o parte a acestuia (b) Dacă soarele se află în fața privitorului și de la linia verticală principală a imaginii este deplasat la dreapta sau la stânga față de punctul P, atunci umbra obiectului este îndreptată în direcția opusă sursei de lumină Subiectul este îndreptat către privitor și de partea umbră Cu o astfel de situație FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE În direcția soarelui, razele paralele sunt linii drepte ascendente în poziție generală (fig , b) Când soarele este în fața privitorului, iluminarea va fi iluminată din spate În acest caz, obiectele reprezentate arată ca siluete și se pierde percepția asupra volumului lor În același timp, iluminarea de fundal este foarte eficientă și este foarte expresivă pentru dezvăluirea contrastului imaginilor Iluminarea spectaculoasă la apus se reflectă în gravura „Seara” (fig ) Pe ea, copacii sunt percepuți în siluetă, plat, iar umbrele care cad din ei sunt parte integrantă a compoziției Umbrele lungi din copaci, îndreptate către privitor, umplu întregul spațiu al pământului în prim-plan și creează starea de spirit și impresia serii care urmează cu apusul soarelui, subliniind conținutul și numele său - „Seara” Il Poziția umbrelor care cad de la obiecte la apus Rețineți că în imagine distanța dintre soare și linia orizontului poate fi diferită Dacă punctul de dispariție al razelor soarelui de la orizont este mare, atunci poziția soarelui corespunde orei amiezii din zi La răsărit și la apus, punctul de dispariție al razelor soarelui este la o distanță mică de orizont, astfel încât umbrele care cădeau de la obiecte vor fi foarte lungi și neclare spre margini Soarele este în spatele privitorului În acest caz, razele soarelui coboară linii drepte paralele de poziție generală (sau specială) Pe baza legilor perspectivei, se știe că liniile paralele descendente au un punct de fugă sub linia orizontului, iar proiecțiile lor - la orizont Prin urmare, dacă soarele se află în spatele privitorului și umbrele obiectelor din natură sunt direcționate perpendicular pe baza imaginii, atunci punctul de dispariție al razelor solare va fi situat pe linia verticală principală de sub orizont, iar proiecția sa va fii în punctul principal În acest caz, razele soarelui vor fi linii drepte coborâtoare de o poziție specială (fig , a) Dacă punctul de dispariție al razelor soarelui este decalat față de linia verticală principală, atunci în această poziție a soarelui, umbra care căde de la obiecte este îndreptată spre stânga sau dreapta privitorului În acest caz, razele soarelui vor fi linii descendente de poziție generală (fig , b) CAPITOLUL II A) Il Construcția umbrelor din obiecte verticale în iluminarea „capului” (a) și dintr-un plan când soarele este poziționat la dreapta și în spatele privitorului (b) Când soarele se află în spatele privitorului, obiectul este în fața lui cu partea sa iluminată, iar partea întunecată nu este vizibilă În acest caz, forma tridimensională a obiectului este dezvăluită slab și nu este percepută ca fiind tridimensională O astfel de iluminare se numește frontală sau „frontală”, îndreptată „pe frunte” Soarele este de partea privitorului În acest caz, razele soarelui sunt paralele cu imaginea și înclinate față de planul obiectului la un unghi arbitrar (sau dat), adică sunt linii drepte frontale Conform legilor perspectivei, ele nu au un punct de fugă și rămân paralele între ele, iar proiecțiile lor sunt paralele cu baza imaginii și sunt linii drepte de latitudini O astfel de iluminare se numește „lateral”, astfel încât forma volumetrică a obiectului este împărțită în jumătăți deschise și întunecate Umbra de la un obiect vertical este paralelă cu baza imaginii Obiectul către privitor poate fi întors atât de partea iluminată (fig , a), cât și de partea umbră (fig , b) Direcția razelor solare este dată de unghiul de înclinare a acestora față de baza imaginii Cu cât unghiul de înclinare față de planul orizontal este mai mare, cu atât soarele este mai aproape de amiază și umbrele obiectelor vor fi scurte Dacă unghiul de înclinare al razelor soarelui este mic, atunci acesta este momentul apusului sau al răsăritului, iar umbrele obiectelor vor fi lungi Il Construcția unei umbre în cădere dintr-un plan cu poziție laterală a soarelui: în dreapta (a) și în stânga (b) FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Acum luați în considerare construcția umbrelor refractate care cad de la obiecte în diferite poziții ale soarelui Să construim o umbră căzând din parapet pe treptele scărilor dacă soarele se află în fața privitorului și în stânga lui (fig ) Mai întâi, să setăm punctul de fugă al razelor solare (CJ și proiecția acestuia (cj Apoi vom construi umbrele de pe marginile parapetului - stânga verticală și orizontală - , care determină grosimea acestuia Rețineți că umbra * - * este paralel cu muchia - , deci au punct de fugă comun Fr Il Construirea unei umbre de pe parapet pe treptele scărilor Pentru a construi un contur de umbră pe planurile verticale ale treptelor de la marginea înclinată a parapetului - , marcați mai întâi pe el punctele și Prin ele desenăm razele soarelui în planurile verticale ale treptelor În acest scop, să construim o proiecție a unui punct luminos (soarele) pe un plan dat c'x = Fv Atunci razele C'rx> - și C'^ - vor determina conturul umbrelor care trec prin punctele şi din planul vertical şi orizontal al treptelor Rețineți că marginile secțiunii orizontale a parapetului și umbra din acesta sunt îndreptate către punctul de fugă E> Acest exemplu este adesea folosit la construirea umbrelor solare din obiecte arhitecturale Luați în considerare construcția umbrelor solare care cad de pe o scândură și o scară, atașate oblic de perete, dacă soarele se află de partea privitorului pe partea stângă a acestuia (Fig ) În primul rând, vom construi punctele de ancorare ale plăcii pe sol și pe perete Pentru ca placa să se sprijine de perete, marginile sale superioare și inferioare trebuie să fie paralele cu baza peretelui și să aibă un punct de fugă Fr Atunci proeminențele marginilor laterale ale plăcii trebuie să fie perpendiculare pe baza peretelui şi îndreptată spre punctul de fugă E> Acum să construim o umbră de la marginea tablei AB Pentru a face acest lucru, desenăm o rază de soare prin vârful B într-o direcție dată și prin punctul b - sa CAPITOLUL II proiecție paralelă cu baza imaginii Conectând punctul B** cu A*, obținem umbra de la marginea AB pe planul orizontal Rețineți că această umbră va trece doar la baza peretelui, iar apoi, refractând, va fi direcționată către punctul de referință B* De asemenea, vom construi o umbră de la marginea înclinată îndepărtată a tablei Il Construcția umbrelor solare dintr-o scândură și o scară atașată unui perete Vom construi umbra soarelui care cădea de pe scara atașată de perete în aceeași succesiune ca și de pe placa înclinată În primul rând, vom defini punctele de ancorare ale scărilor pe terenul și , iar apoi vom defini a doua pereche de și pe perete Pentru a face acest lucru, trageți linii paralele prin capetele scărilor și până la punctele de fugă și F, După ce le-am determinat intersecția cu baza peretelui, trasăm linii verticale și marchem punctele de referință și Construim stâlpii laterali ai scărilor - și - , pe care așezăm trei bare transversale la o distanță egală unul de altul Acum să construim o umbră care cădea de pe scări Rețineți că umbrele din punctele de ancorare coincid cu ele Pentru a determina refracția umbrei, mai întâi o vom construi pe sol din punctele și Legând în perechi punctele de referință ** - * și ** - *, vom determina umbra din stâlpii înclinați ai scărilor pe plan orizontal Apoi, conectăm punctele de intersecție ale umbrei cu baza peretelui cu referința * - * După aceea, vom construi umbrele de pe treptele scărilor Pentru a face acest lucru, vom trage razele de lumină prin capetele lor pe polul apropiat până când se intersectează cu umbra acestuia, iar prin ele vom trage umbrele de la barele transversale până la punctul de fugă Fr Rețineți că distanța dintre umbre de la barele transversale pe pământul și pe perete este diferit Să construim o umbră solară dintr-un baldachin orizontal pe peretele casei, dacă Soarele se află pe partea privitorului (Fig ) În primul rând, pe perete vom construi umbre care cad de la și aproape de colțuri ale baldachinului Pentru a face acest lucru, prin punctele și desenăm razele soarelui într-o direcție dată, iar proiecțiile lor sunt paralele cu baza imaginii Rețineți că conturul de umbră * - * de la marginea - va avea un punct de fugă comun Fr Apoi definim umbra de la marginea verticală a baldachinului care trece prin punctul , iar marginile orizontale perpendiculare pe planul perete Folosind aceleași puncte, vom construi umbre din stâlpii de sprijin ai balustradei FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINEARE Il Construirea unei umbre care căde dintr-un baldachin pe un perete și o ușă Umbra în pragul ușii de la baldachin se va determina folosind punctul Prin punctul rezultat * trageți o umbră de la marginea ei până la punctul de fugă FP Desenați o umbră de pe pereții laterali și superiori ai deschiderii în punctul În deschiderea ferestrei, trageți o umbră care cădea din colțul său * în punctul Umbrele de pe balustradă sunt vizibile din construcţiile din figură Și cum să construiți umbre de soare din obiecte când desenați din viață? Rețineți că atunci când creează o imagine, artistul stabilește punctul de dispariție al razelor soarelui, în funcție de designul compozițional și de conținutul intrigii Atunci când desenați din natură, lumina soarelui și umbrele care cad de la obiecte sunt determinate în procesul de lucru Așadar, fiind în aer liber, ar trebui nu numai să alegeți un obiect interesant pentru imagine, ci să asigurați și cea mai eficientă iluminare, în care umbrele căderea de la obiecte „organizează compoziția” Deoarece soarele se mișcă constant, direcția razelor soarelui se schimbă în fiecare minut și, în legătură cu aceasta, forma și dimensiunea umbrelor care cad de la obiecte se schimbă Când pictați din viață la lumina zilei pe vreme însorită, acest factor important al soarelui „în mișcare” ar trebui să fie luat în considerare În practică, atunci când soarele se mișcă, ar trebui să se tragă din viață și să determine conturul umbrelor care cad de la obiectele cu o sursă de lumină „fixă” În acest caz, umbrele de la toate obiectele reprezentate sunt construite, parcă, din poziția „fixă” a soarelui Pentru a face acest lucru, luați în considerare un exemplu practic Fiind în aer liber, trebuie mai întâi să alegeți obiectul imaginii - carpi de fân, iluminate de soare, care se află în stânga în fața privitorului În această poziție a soarelui, se creează o iluminare spectaculoasă (siluetă) de fundal a căștilor de fân (Fig , a) Un astfel de moment de iluminare și o poziție echilibrată din punct de vedere compozițional a umbrelor care cad de la obiecte trebuie să fie fixate Pentru a face acest lucru, marcați umbra din orice punct caracteristic, de exemplu, vârful A al carului de fân din apropiere Pentru a determina locația umbrei care căde dintr-un punct dat, găsim un vizual CAPITOLUL II dar direcția sa (unghiul de înclinare față de marginea inferioară a imaginii), precum și valoarea sa, comparând, de exemplu, lungimea umbrei cu înălțimea acestui obiect Apoi, conform umbrei A, se determină punctele de coborâre a razelor solare și proiecțiile acestora (Fig , b) Mai întâi, o rază de soare este proiectată prin umbră dintr-un punct dat A și baza înălțimii stivei a până când se intersectează cu linia orizontului, marcând punctul szh După aceea, o rază de soare este trecută prin vârful stivei A și umbra din acesta A până când se intersectează cu o perpendiculară trasată prin proiecția soarelui cj, marcând punctul de coborâre al razelor solare În plus, ca regulă generală, conturul umbrei care căde din carul de fân, precum și din alte obiecte din jur, este construit pe baza unei poziții fixe, așa cum ar fi, „imobilă” a soarelui A) Il Umbrele soarelui din carurile de fân (a) și construcția lor atunci când trag din viață (b) b) Deci, în acest paragraf, sunt luate în considerare bazele teoretice pentru construirea umbrelor în lumină artificială și naturală Acest material este foarte important deoarece este folosit în conținutul următoarelor subiecte În plus, este de mare importanță atunci când se efectuează studii în practica în aer liber Capitolul III APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA OBIECTELOR DE NATURĂ NEVIA În institutele de artă și școlile secundare, perspectiva este o disciplină academică importantă Utilizarea sa este necesară atunci când se efectuează sarcini educaționale în multe discipline speciale - desen, pictură, compoziție, design de mediu și peisaj, design arhitectural și artistic Posesia perspectivei ajută la construirea competentă a imaginilor tridimensionale atunci când lucrați la computer În studiul istoriei artei, perspectiva este esențială pentru analiza picturilor artiștilor Este folosit și în restaurarea operelor de artă plastică Cunoștințele perspectivei, combinate cu abilitățile de desen și pictură, sunt necesare în special în practica în aer liber În plus, atunci când se realizează schițe, perspectivele aer-culoare și tonale sunt de mare importanță, alături de cele liniare § Concepte de bază ale perspectivelor observaționale, de culoare a aerului și tonale În primul rând, să definim conceptele - perspective observaționale, aer-culoare și tonale, care sunt utilizate pe scară largă în practica artelor plastice și în special a desenului Care este esența lor și care este adevăratul lor conținut? Aceste tipuri de perspectivă sunt interconectate, deoarece atunci când desenați din viață, imaginile sunt realizate pe baza observațiilor Cu toate acestea, fiecare persoană care desenează, atunci când are în vedere aceleași obiecte din spațiul înconjurător, le percepe diferit Prin urmare, procesul de percepție se bazează pe subiectivitatea viziunii Acum să definim ce este o perspectivă observațională În practica artelor vizuale, perspectiva observațională este uneori considerată un tip special Între timp, este o parte integrantă a perspectivei generale În ea, teoria construirii imaginilor în perspectivă atunci când se desenează din viață este înlocuită de „observare” și determinarea cu ochi a mărimii obiectelor și a contracțiilor de perspectivă a părților lor, a unghiurilor de înclinare a elementelor individuale, a stabilirii relațiilor cu mediul etc Totuși, teoria generală a perspectivei nu contrazice sau se opune, ci întărește practica observației atunci când se desenează din viață Fără a cunoaște legile de bază ale perspectivei, este imposibil să construiești în mod competent o imagine chiar și a celui mai simplu obiect doar prin observare Cunoașterea Legii CAPITOLUL III iar regulile perspectivei îl ajută pe artist să perceapă mai precis ceea ce vede și să înfățișeze mai corect în desen forma obiectelor care îl înconjoară, realizând tiparele construcției lor pe plan Perspectivele aer-culoare și tonale, precum și cele liniare, sunt folosite în mod constant de artiști și de toți cei implicați în activitatea vizuală creativă Cu toate acestea, în teoria perspectivei generale, aceste puncte de vedere nu sunt clar definite, deoarece se bazează în mare măsură pe observație și viziune subiectivă asupra mediului În același timp, toate sunt unite și conectate prin conceptul general de „perspectivă aeriană” Să-l definim Perspectiva aeriană se bazează pe percepția realității înconjurătoare și transferul prin mijloace vizuale a modificărilor aparente ale gradației culorii, contururilor de contur, saturarea tonală a formei volumetrice a obiectelor și relația acestora cu mediul în diferite stări ale fenomenelor naturale, iluminarea și depărtare Să clarificăm conceptele diferitelor tipuri de perspective În primul rând, ne amintim că perspectiva liniară se bazează pe aplicarea legilor sale atunci când construim obiecte în spațiul înconjurător pe orice suprafață folosind linii Perspectiva aer-culoare se bazează pe transferul formei tridimensionale a obiectelor pe un plan folosind culoarea Pentru aceasta sunt folosite diverse materiale: acuarelă, vopsele în ulei, guașă, acril, pastel și creioane colorate Perspectiva tonală se bazează pe transferul formei tridimensionale a obiectelor din desen prin intermediul tonului folosind un creion, cărbune, cerneală și alte materiale În consecință, perspectiva tonală determină gradarea luminii culorii fiecărui obiect într-un mediu cu altele și spațiul aerian al mediului în care se află După cum puteți vedea, este, de asemenea, interconectat cu perspectiva aer-culoare Astfel, pentru a realiza un desen al unui obiect, tonul de culoare, luminozitatea și saturația acestuia sunt determinate pe baza percepției Acest lucru face posibilă reprezentarea competentă a unei forme tridimensionale pe un plan prin diferite mijloace: în pictură - în culoare și în desen - în ton Complexitatea fundamentării legilor perspectivei aeriene constă în faptul că are nenumărate combinații de variante, aproape imposibil de prevăzut În plus, fenomenele de perspectivă aeriană sunt greu de subordonat regulilor și legilor generale de construire a imaginilor tridimensionale prin intermediul gradației de ton și culoare În același timp, trebuie să ne amintim că ochiul uman (în special al artistului) are o sensibilitate uimitoare Acesta este un „dispozitiv” natural și cel mai sensibil care surprinde cele mai mici subtilități ale luminii și gradațiile luminii și umbrei atunci când se determină relațiile ton-culoare, ținând cont de îndepărtarea obiectelor Viziunea noastră percepe adâncimea spațiului și determină planificarea acestuia, ținând cont de influența straturilor de aer asupra gradării culorii și a relațiilor tonale Prin urmare, în activitatea vizuală, este necesar să se folosească o sensibilitate unică APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ viziunea noastră și dezvoltăm constant această abilitate în combinație cu fundamentele teoretice ale diferitelor științe conexe, în special perspective Acum luați în considerare câteva prevederi generale ale perspectivei tonale Rețineți că în desen este foarte important să transmiteți nu numai construcții bazate pe perspectiva liniară, ci și relații tonale asociate cu imaginea formei tridimensionale a obiectelor care au texturi și culori diferite În desenul educațional, se obișnuiește să se folosească anumite reguli ale perspectivei tonale Să ne amintim conținutul lor Contrastele tonale slăbesc pe măsură ce obiectul se îndepărtează în adâncurile spațiului Astfel, contururile obiectelor îndepărtate devin puțin neclare și neclare Obiectele mai îndepărtate de privitor sunt percepute tonal mai puțin saturate decât cele apropiate Straturile de aer fac obiectele îndepărtate mai ușoare și mai transparente Formele obiectelor din prim plan sunt bogate în detalii, în contrast cu obiectele îndepărtate În acest sens, obiectele din apropiere sunt elaborate în desen mai clar, minuțios și detaliat În obiectele îndepărtate, micile detalii sunt generalizate tonal Obiectele din apropiere sunt percepute ca fiind mai voluminoase decât cele aflate la distanță Pe măsură ce sunt îndepărtate, devin mai simple și capătă o anumită silueta plată Aceste reguli se aplică în desen nu numai atunci când înfățișați spațiu profund, multidimensional într-un peisaj, ci și atunci când desenați obiecte relativ mici, cum ar fi un cap uman De exemplu, într-un desen cu cap frontal, partea din față a nasului este desenată mai clar, în detaliu și în contrast, decât urechile, care sunt oarecum separate de desen Orice imagine liniară a obiectelor în perspectivă de-a lungul conturului și poziția relativă dezvăluie într-o oarecare măsură poziția lor spațială și forma volumetrică De exemplu, într-un desen liniar al unei naturi moarte, distanța reciprocă a obiectelor în picioare este „dezvăluită” de nivelurile bazelor lor și de obstrucția conturului unui obiect de către altul (ill , a) Deci, în această natură moartă, în față este înfățișat un măr, urmat de un pahar, iar apoi un ulcior și draperii pe perete Conturul elipselor, construite ținând cont de poziția liniei orizontului, dezvăluie formele rotunde ale paharului și ale ulciorului, iar volumul este subliniat prin grosimile diferite ale conturului lor Astfel, la construirea obiectelor în perspectivă, linia este principalul mijloc vizual Într-un mod liniar, este posibil să se sporească volumul formei obiectelor și adâncimea mediului spațial Pentru a face acest lucru, ele măresc grosimea liniei în partea de umbră a obiectului și în părțile frontale ale formei acestuia, precum și direcția curselor arată mișcarea umbrelor care căde, poziția planurilor verticale și orizontale (Fig , b) Rețineți că, odată cu utilizarea perspectivei tonale, forma tridimensională a obiectelor este dezvăluită într-o măsură mai mare (ill , c) Cu toate acestea, principalul avantaj al utilizării tonalității este că mărește adâncimea spațiului aerian Aplicarea corectă a umbririi tonale este esențială pentru transferul formei tridimensionale a unui obiect Hașura monotonă într-una CAPITOLUL III Il Desen liniar al unei naturi moarte (a), mărirea volumului obiectelor prin îngroșarea liniilor (b) și aplicarea tonului (c) direcția tuturor părților imaginii dezvăluie slab forma tridimensională a obiectelor Ea determină doar siluetele lor plane și gradația luminozității unele față de altele, astfel încât imaginea arată aplicată și schematică (fig , a) În același timp, menținând diferențele tonale relative dintre obiecte, dar schimbând direcția loviturilor, se subliniază și relația lor spațială cu mediul: gradul de îndepărtare a unor obiecte și proximitatea altora, direcția verticalei perete și suprafața orizontală a mesei Astfel, aceasta va dezvălui o oarecare aerisire și adâncime a spațiului (ill , b) Dacă, pe baza iluminării și gradațiilor clarobscurului, liniile sunt desenate după forma obiectelor cu transferul umbrelor proprii și care căde, atunci tridimensionalitatea și relațiile spațiale se dezvăluie mai clar și complet (ill ) , c) în) Il Determinarea modului corect de aplicare a umbririi tonale într-o natură moartă În perspectivă tonală, diferite metode de linii de contur și de hașurare joacă un rol esențial în transmiterea formei tridimensionale a unui obiect și a mediului său Deci, imaginea unui cerc de aceeași grosime îl definește ca o linie, în acest exemplu, situată pe un plan vertical (Fig , a) În același timp, același cerc poate defini conturul imaginii diferitelor obiecte - planul unui cerc, o placă cilindrică și un con situat pe un perete vertical, o minge și suprafețe torus APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ În acest caz, pentru a dezvălui forma obiectului reprezentat, ținând cont de iluminare, pe suprafața acestuia se aplică umbrire tonală Deci, atunci când se aplică o nuanță uniformă în interiorul cercului, se dezvăluie forma planului vertical al cercului sau a unei plăci subțiri cilindrice (Fig , b) Aceeași imagine a unui cerc cu tonuri uniforme determină corpul geometric al cilindrului, situat spre privitor cu baza sa (fig , c) După cum puteți vedea, cu această poziție a cilindrului, imaginea acestuia nu este vizuală La trasarea liniilor de hașurare de la centrul cercului la conturul acestuia, ținând cont de iluminarea laterală, se determină suprafața conului, atașată de bază de planul frontal (fig , d) Aplicând lovituri în interiorul conturului cercului în direcții diferite de-a lungul conturului său sub aceeași iluminare, se determină imaginea formei tridimensionale a mingii (fig , e) Cercurile delimitate de un contur pot fi, de asemenea, o imagine a unui tor, adâncituri semisferice, cilindrice și conice f b) c) d) e) Il Imaginea conturului unui cerc (a), forma unei plăci (b), a unui cilindru (c), a unui con (d), a unei bile (e) În același timp, conturul unui cerc nu dezvăluie întotdeauna forma unui obiect specific, cum ar fi, de exemplu, un cilindru orizontal cu o bază frontală (vezi fila , c) În acest caz, fără o umbră care căde, este imposibil să-i dezvălui forma și poziția în spațiu Dacă arătați umbra sa căzând în dreapta cilindrului, atunci va determina forma corpului geometric, poziția sursei de lumină în stânga și relația obiectului cu planul vertical (Fig , a) Umbrele căderea din con pe planul frontal (fig , b) și din minge pe planul orizontal (ill , c) pe care sunt amplasate vor spori și ele volumul și vor determina poziția spațială După cum puteți vedea, umbrele proprii și căzătoare, aplicate după regulile perspectivei tonale, au o importanță deosebită în transferul formei tridimensionale a unui obiect și în relația acestuia cu mediul Il Dezvăluirea formei volumetrice a unui cilindru (a), a unui con (b) și a unei bile (c) prin umbre proprii și căzătoare CAPITOLUL III Astfel, în desen, la transferul formei tridimensionale a unui obiect, umbrirea tonală este principalul mijloc vizual Toți cei care sunt angajați în arte plastice ar trebui să fie buni la asta În același timp, este foarte important să puteți determina corect și să transmiteți gradația luminii și umbrei prin intermediul tonului pentru o imagine competentă în desenul formei tridimensionale a obiectelor Acest lucru necesită experiență și practică în stăpânirea tehnicilor de creare a unei imagini realiste folosind cunoștințele de bază ale perspectivei tonale § Desene de corpuri geometrice si obiecte de forma cea mai simpla Stăpânirea tehnicii de a descrie obiectele din jurul nostru începe cu obiecte care sunt simple ca formă Deoarece toate obiectele au, practic, forma celor mai simple corpuri geometrice, ele încep să predea desenul Începând să desenați orice obiect, trebuie să îl construiți corect Pentru a face acest lucru, este mai întâi foarte important să stabiliți poziția sa spațială Aceasta înseamnă că este necesar să se determine unde este situat obiectul în raport cu linia orizontului care trece prin nivelul ochilor pictorului În prima etapă, ar trebui să alegeți un loc din care să fie bine definită tridimensionalitatea formei unui corp geometric sau a unui obiect Cum să îndeplinești această condiție? Să luăm în considerare acest lucru folosind exemplul unui desen cub, toate cele șase fețe ale cărora sunt pătrate Rețineți că vederea cubului din lateralul unei singure fețe frontale nu determină forma acestuia (fig , a) Pe baza unei fețe vizibile , este imposibil să ne imaginăm că este desenat un cub Mișcând cubul puțin la stânga lui sau la dreapta lui , a doua față laterală a acestuia va fi vizibilă Cu toate acestea, în acest caz, este dificil să se determine forma reală a obiectului În mod similar, cu o linie de orizont înaltă cu vizibilitatea fețelor frontale și superioare ale cubului, forma sa tridimensională nu este de asemenea dezvăluită complet (fig , b) Il Imaginea unui cub cu vizibilitatea unei fețe - , două în combinație cu partea - , (a) și sus - (b) Rețineți că forma cubului este percepută vizual doar la vizualizarea a trei fețe (Fig ) În plus, atunci când se aplică clarobscur pe imagine și o umbră care căde, cubul de gips arată ca un corp geometric tridimensional tridimensional Concluzionăm că atunci când desenăm din viață, vizibilitatea imaginii oricărui obiect și recunoașterea acestuia depind în mare măsură de alegerea locului primgtgnig dersdity la desenarea prgdmgtpv natura neînsuflețită desen în fața lui sau din poziția obiectului față de linia orizontului și punctul principal al imaginii Cu toate acestea, pe lângă alegerea unui loc din care obiectul este bine privit, este important să acordați atenție iluminării și mediului spațial Iluminarea „frontală” a cubului cu aceeași ușurință a celor trei fețe, precum și absența unei umbre căzătoare care este acoperită de obiect, nu dezvăluie forma tridimensională a obiectului din desen În plus, este foarte important să organizați corect spațiul fundal în jurul obiectului reprezentat Il I desen cub cu vizibilitate Varietatea excesivă, culoarea sau trilateralitatea și transferul saturației sale volumetrice a fundalului, ca formă anterioară prin intermediul clarobscurului, slăbesc percepția formei volumetrice a obiectului și dezvăluie slab profunzimea mediului aer-spațial Aceste condiții importante - alegerea unui loc, ținând cont de poziția liniei orizontului și de natura iluminării obiectului atunci când se desenează din viață în stadiul inițial de stăpânire a alfabetizării fine, joacă un rol semnificativ Acum să ne amintim tipurile de iluminare, deoarece construcția de umbre din obiecte este asociată cu acestea (acest subiect este discutat în § ) Amintiți-vă că iluminarea naturală de la soare și lună este naturală Există și iluminat artificial - acestea sunt lămpi electrice, flăcări de torțe, lumânări etc Datorită depărtării infinite a luminilor (Soarele și Luna), razele care emană din acestea sunt paralele între ele Cu iluminare electrică sau spot (lampă, intrados, felinar etc ), razele de lumină emană într-un fascicul dintr-un punct luminos în direcții diferite În acest sens, având în vedere construcția corpurilor geometrice în perspectivă și studiul tonal al formei lor, este necesar să se determine tipul sursei de lumină Deoarece corpurile geometrice, de regulă, sunt desenate în interior, o sursă de lumină electrică situată aproape de cadrul natural este folosită pentru a dezvălui forma lor tridimensională Iluminarea artificială oferă cel mai mare contrast tonal, ceea ce sporește volumul formei obiectelor În plus, umbrele clare în cădere fac posibilă analiza formei contururilor lor și realizarea construcției în conformitate cu legile perspectivei, consolidând astfel cunoștințele teoretice ale pictorilor Acum, ținând cont de condițiile indicate pentru vizibilitatea imaginii obiectelor, vom lua în considerare modul de a desena corect corpurile geometrice pe baza aplicării legilor perspectivei În același timp, vom determina construcția și aplicarea clarobscurului pentru a transmite forma volumetrică și mediul aer-spațial în care acestea se află În plus, rasă CAPITOLUL III ne uităm la imagini în perspectivă ale obiectelor simple care au o formă pronunțată a corpurilor geometrice Corpuri geometrice poliedrice și obiecte de cea mai simplă formă Amintiți-vă că o prismă și o piramidă aparțin unor corpuri geometrice poliedrice Cele mai simple forme ale unei prisme sunt cubul și paralelipipedul Să revenim din nou la desenul cubului și să-l construim în perspectivă cu vizibilitatea a trei fețe (Fig , a, b) În acest caz, linia orizontului este înaltă, iar punctele de fugă ale marginilor orizontale ale cubului sunt situate de ambele părți ale punctului principal După cum puteți vedea, cu o poziție arbitrară a cubului, rapoartele proporționale ale dimensiunilor părților sale se schimbă Când un cub este rotit, fețele sale de formă pătrată sunt reduse vizual în conformitate cu legile perspectivei În acest sens, atunci când desenați un cub din natură, tăieturile în perspectivă ale fețelor sale sunt determinate cu ochi prin compararea dimensiunilor părților individuale Il Construirea unei umbre dintr-un cub atunci când este iluminată din lateral (a) și din spate (b) Acum luați în considerare modelele de transmisie tonală a formei tridimensionale a cubului și formarea de umbre care căde în diferite poziții ale sursei artificiale (punctale) de iluminare: în lateral (vezi figura , a) și în spatele obiectului (vezi il , b) Rețineți că saturația tonală a fețelor cubului va fi diferită, deoarece razele de lumină cad asupra lor în unghiuri diferite Cea mai iluminată va fi fața cubului, care este mai aproape de sursă APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ iluminarea și, prin urmare, în ton, va fi cea mai ușoară Fața cubului, care se află pe partea opusă sursei de lumină, va fi în umbră și cel mai întunecat ca ton Fața semiluminoasă are o gradație de semiton Umbra de pe cub este cea mai întunecată ca ton Rețineți că umbrele care cad în ton, de regulă, sunt mai saturate decât ale lor La desenarea unui obiect, trebuie să se țină cont și de faptul că umbrele în cădere și propriile interior sunt evidențiate prin reflexe Acest lucru dă impresia că marginile umbrei au un ton ceva mai închis decât părțile sale interioare În desenul unui cub, cel mai puternic contrast este plasat pe muchia cea mai apropiată de muchia desenului, adică pe fractura frontală a planurilor Când desenați un cub, este important să analizați distribuția clarobscurului pe forma acestuia, ținând cont de tipul sursei de lumină și de poziție În prima figură, cu iluminarea laterală a cubului (vezi il , a), fața superioară este cea mai ușoară Fața din partea dreaptă este iluminată de raze glisante și este în umbră parțială Partea stângă este situată în umbră și este cea mai întunecată dintre cele trei vizibile în saturație tonală Cu toate acestea, partea cea mai întunecată a desenului este umbra de pe cub Să fim atenți la conturul conturului său, care arată ca o figură plată poligonală Marginile orizontale ale cubului și marginile umbrelor lor au puncte de fuga comune Latura orizontală cea mai apropiată din stânga a cubului și umbra sa au un punct de fugă F Muchia extremă din stânga a cubului și umbra acestuia converg spre orizont în punctul F În a doua figură (vezi Fig , b), când sursa de lumină este poziționată în spatele cubului, ambele fețe laterale vizibile sunt în umbră Fața de sus iluminată este ușoară Încă o dată, să acordăm atenție punctelor de fugă comune F și F pentru marginile orizontale ale cubului și umbrele care cad în jurul lor Să ne amintim aceste construcții, pentru că în continuare vor fi folosite în construcția de umbre din diverse obiecte Construcția umbrelor dintr-o cutie se realizează în mod similar cu un cub, deoarece constă și din șase fețe Cu toate acestea, fețele paralelipipedului sunt dreptunghiuri paralele la perechi și egale În acest sens, atunci când înfățișați un paralelipiped în diferite poziții spațiale, trebuie luat în considerare faptul că fiecare pereche de fețe diferă în dimensiune și raport proporțional de aspect Să facem o imagine a unei umbre care căde dintr-un paralelipiped vertical sub iluminare laterală (Fig , a) Mai întâi, vom construi o umbră din vârfurile casetei și și marginea superioară - cu punctul de fugă F Apoi, prin punctul , trasăm marginea umbrei - de la marginea dreaptă invizibilă până la punctul de fugă F În cel de-al doilea exemplu, cu o poziție orizontală a paralelipipedului și iluminare laterală, acesta este construit în mod similar cu imaginea anterioară (Fig , b) Prismele regulate diferă unele de altele prin forma bazelor, care sunt figurile poligoanelor Poziția lor în spațiu poate fi diferită Să construim în perspectivă o prismă pătraunghiulară și hexagonală, așezându-le orizontal culcate pe fețele suprafeței laterale (Fig ) CAPITOLUL III Il Construirea de umbre dintr-o cutie cu poziţia sa verticală (a) şi orizontală (b) Rețineți că desenele prismelor sunt realizate cu o linie de orizont înaltă și o sursă de lumină situată în dreapta lor Pentru a dezvălui și păstra liniile de construcție pe prisma hexagonală, nu a fost făcut niciun studiu tonal al formei Rețineți că dintr-un corp geometric poliedric, contururile umbrei sunt determinate de vârfurile sale Pentru a face acest lucru, un fascicul de lumină este trecut prin fiecare vârf, iar prin proiecțiile lor - proiecțiile fasciculului Când se intersectează, din fiecare vârf al prismei se determină o umbră în cădere, care, atunci când sunt conectate în serie, formează un contur de umbră Il Construcția unei umbre în cădere dintr-o prismă regulată patruunghiulară și hexagonală Acum luați în considerare construcția umbrelor din piramidă Desenarea unei piramide, ca o prismă, începe cu o analiză constructivă a formei acesteia Baza unei piramide obișnuite poate fi orice poligon regulat: un triunghi, un pătrat, un hexagon etc Luați în considerare exemple de construcție a unei piramide patruunghiulare și hexagonale în figură, deoarece forma lor alcătuiește cel mai adesea volumul articolelor de uz casnic , a, b) Când desenați din viață, descrieți mai întâi liniile generale ale sărbătorii APLICAREA PERSPECTIVEI ORI ÎN DESEN OBIECTE ALE NATURII ÎN VIEȚĂ mids, stabilindu-i proporțiile principale: raportul dintre lățimea bazei și înălțimea Imaginea în perspectivă a piramidei începe cu construcția figurii bazei acesteia Gradul de deschidere a bazei piramidei este determinat de nivelul orizontului Cu cât planul de bază este mai departe de linia orizontului, cu atât valoarea acestuia va fi mai mare și invers Baza pătrată a unei piramide patruunghiulare obișnuite poate fi poziționată pentru persoana care desenează în moduri diferite, dar este de dorit ca două fețe laterale să fie vizibile Cu vizibilitatea unei fețe laterale, forma tridimensională a piramidei este „izibilă” Odată cu poziţia unghiulară a piramidei, laturile bazei pătrate converg în perechi în două puncte de pe linia orizontului (fig ) Când construiți o piramidă hexagonală obișnuită, mai întâi determinați și fixați mental poziția spațială a bazei acesteia Apoi se construiește un hexagon obișnuit, ținând cont de tăieturile în perspectivă Toate laturile paralele ale bazei, atunci când sunt extinse, sunt îndreptate către punctele de fugă de pe linia orizontului (Fig ) Il Construcția liniar-constructivă a piramidelor patrulatere și hexagonale și a umbrelor care cad din ele După finalizarea construcției bazei piramidei, se trasează diagonalele pentru a determina centrul acesteia, de la care se restabilește înălțimea și se așează vârful pe ea Apoi vârful marcat al piramidei este conectat la colțurile bazei La modelarea în clarobscur a formei oricărei piramide, umbrele care cad din aceasta au un contur triunghiular (vezi Fig ) La construirea acestora, se determină mai întâi umbra de la înălțimea piramidei Apoi, de la umbra din vârf, prin colțurile extreme ale bazei, este trasat un contur al umbrei suprafeței laterale a piramidei Cea mai comună componentă a diferitelor obiecte cu față plană este forma unei piramide trunchiate Trunchiul piramidal patruunghiular are două baze pătrate de dimensiuni diferite (fig , a) Suprafața sa laterală este formată din patru trapeze isoscele Când se construiește un desen al unei piramide trunchiate, se stabilește mai întâi baza inferioară, în care sunt desenate diagonalele Din punctul de intersecție a acestora, înălțimea piramidei de o dimensiune dată este așternută, vârful este marcat și este conectat la colțurile bazei Apoi, la o înălțime dată, culcați CAPITOLUL III dimensiunea bazei superioare a părții trunchiate a piramidei Prin punctul marcat se trasează diagonalele bazei superioare, paralele cu cele inferioare (ținând cont de perspectivă), până se intersectează cu marginile laterale ale piramidei Diagonalele, precum și laturile bazei piramidei, sunt desenate ținând cont de poziția înaltă a liniei orizontului și de punctele de fuga situate pe aceasta Rețineți că această figură arată numai construcții liniar-constructive ale piramidelor fără a le lumina și a aplica umbre căzând În mod asemănător celui patruunghiular, se construiește o piramidă hexagonală trunchiată (Fig , b) Astfel, această metodă de construire a bazei superioare se realizează ținând cont de dimensiunea dată a înălțimii întregii piramide Il Construcția liniar-constructivă a piramidelor trunchiate pătraunghiulare (a) și hexagonale (b) Dacă în condiția de sarcină este cunoscută doar înălțimea piramidei trunchiate, atunci în acest caz se folosește o metodă diferită pentru construcție (Fig , a, b) Mai întâi, în perspectivă, se construiește baza inferioară a piramidei Apoi, în interiorul acestuia, se realizează conturul bazei superioare În plus, din vârfurile sale sunt trase linii drepte verticale, pe care este trasată înălțimea părții trunchiate a piramidei În esență, partea trunchiată a piramidei se bazează pe construcția prismelor patrulatere și hexagonale Apoi, prin vârfurile cu același nume ale bazelor superioare și inferioare, se desenează marginile laterale ale piramidei trunchiate Rețineți că, dacă construcțiile sunt precise, marginile laterale continuate ale piramidei trebuie să se intersecteze într-un punct comun al vârfului acesteia Trebuie remarcat faptul că utilizarea acestei metode ajută la construirea umbrelor dintr-o piramidă trunchiată Amintiți-vă că umbrele în cădere din piramida trunchiată încep cu construcția vârfurilor bazei superioare Acest lucru necesită proiecțiile lor Cu toate acestea, aceste puncte sunt deja acolo, deoarece sunt vârfurile bazei superioare a prismei Rețineți că această figură arată doar construcția piramidelor trunchiate și umbrele care cad din ele Pentru a păstra vizibilitatea liniilor de construcție, modelarea tonală a piramidelor nu este afișată APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA OBIECTELOR NEVIE Il Construcția liniar-constructivă a piramidelor trunchiate pătraunghiulare (a) și hexagonale (b) cu umbre care cad din ele Imagine despre perspectiva obiectelor de formă poliedrică Pe baza construcției poliedrelor în perspectivă, luați în considerare desenele obiectelor care au o formă prismatică și piramidală Printre obiectele în formă de cub, un prim exemplu este zarurile folosite în multe jocuri de societate Baza constructivă a unui zar cu aspect de trei fețe este ușor de construit în orice poziție (fig ) Cu toate acestea, este necesar să se pună semne numerice sub formă de adâncituri rotunde pe fețele sale Pentru a face acest lucru, pe fețele cubului sunt trasate diagonale, pe care sunt marcate centrele cercurilor corespunzătoare locației semnelor numerice negre Amintiți-vă că contururile acestor mici cercurile iau forma unor elipse Direcția axelor majore și minore ale elipselor este determinată ținând cont de rotația feței pe care se află acestea Obiectele care au forma unui paralelipiped în baza lor constructivă sunt foarte diverse În aceste exemple, aceasta este o cutie de chibrituri (fig , a) și o valiză (fig , b) Il Desenul unui zar în formă de cub Il Cutia de chibrituri (a) și valiza (b), având formă de paralelipiped CAPITOLUL III În realitatea din jurul nostru, există multe obiecte care au forma unor prisme regulate Cele mai simple exemple de astfel de articole sunt o pungă în formă de prismă triunghiulară (fig , a), un creion cu fațete (fig , b) și o piuliță cu șase fețe (fig , c) a) b) c) Il Desene de obiecte prismatice: pungă (a), creion (b), nucă (c) Pentru claritatea imaginii obiectelor din figură, este de dorit să le aranjați astfel încât numărul maxim de fețe și elemente caracteristice unui obiect dat să cadă în câmpul vizual Cu toate acestea, pentru a studia modelele de schimbare a rapoartelor proporționale ale părților unui obiect și pentru a elabora regulile pentru construcțiile în perspectivă, este util să descrii obiectele într-o varietate de ture și unghiuri Un bun exemplu este desenul unui taburet, care are baza unei prisme patrulatere (fig ) a) b) c) Il Schițe ale unui scaun în trei poziții diferite: sus (a), jos (b) și lateral (c) În plus față de articolele enumerate, să numim un scaun care are o bază de corp dintr-o prismă patruunghiulară neregulată Cu toate acestea, baza sa nu este un pătrat, ci un trapez, deoarece scaunul se îngustează spre spătarul scaunului (fig , a) Pentru o mai mare stabilitate, picioarele din spate ale scaunului sunt uneori realizate cu o îndoire (fig , b) APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ Il Desene ale unui scaun având formă prismatică Il Desene de formă piramidală: o jardinieră din lemn (a), o urnă stradală (b, c) Dintre articolele care au forma unei trunchi de piramidă, este caracteristică un ghiveci de flori din lemn (ill , a), precum și pubele stradale (ill , b, c) Să acordăm atenție caracteristicilor imaginii lor Forma acestor obiecte este determinată de construcția unei prisme patrulatere regulate exterioare (vezi fig , b) sau interioară (vezi fig , c) Apoi se desenează diagonalele și se completează baza inferioară inferioară (vezi fig , b) sau superioară mai mare (vezi fig , c) Utilizarea unei prisme patrulatere obișnuite este utilizată și în construcția unui piedestal piramidal și a componentelor sale: baza picioarelor, traversele și planul superior (Fig ) În această imagine, dulapul este prezentat în combinație cu un scaun Linia orizontului trece prin planul superior al bazei piedestalului Rețineți că atunci când descrieți obiecte interconectate, ca în acest exemplu, o compoziție este formată din piese de mobilier Rețineți că în multe figuri, atunci când descrieți obiecte cu fața plană, liniile de construcție nu sunt afișate aceasta Il Piese de mobilier - dulap cu scaun CAPITOLUL III datorită faptului că implementarea lor mentală se bazează pe exemple de construcție a corpurilor geometrice corespunzătoare ca formă Corpuri geometrice de rotație și obiecte rotunde După ce ați studiat poliedre, luați în considerare corpurile de revoluție: un cilindru, un con și o minge Amintiți-vă că un cilindru este format din două baze rotunde și o suprafață laterală de revoluție În condițiile tăierilor în perspectivă, bazele, având contururile unui cerc, iau forma unei elipse Punctele elipsei sunt determinate prin metoda pătratului descris în jurul cercului Această metodă este cea mai convenabilă și cea mai simplă atunci când se realizează desene ale obiectelor rotunde (acest material este detaliat în § ) Amintiți-vă că atunci când construiți baze cilindrice situate orizontal, este necesar să luați în considerare poziția liniei orizontului Cu cât baza este mai aproape de linia orizontului, cu atât lățimea elipsei este mai mică În consecință, cu cât baza este mai departe de orizont, cu atât elipsa se deschide mai largă Când se realizează o construcție liniar-constructivă a unui cilindru, de regulă, se folosește tehnica înscrierii lui într-o prismă patruunghiulară obișnuită (Fig ) Această metodă vă permite să descrieți mai competent și mai precis conturul cilindrului, ținând cont de tăieturile de perspectivă atât în poziții verticale, cât și orizontale Rețineți că, în desenul unui cilindru situat pe suprafața laterală, este important să setați corect unghiul de rotație al bazelor sale și proporțiile acestora în raport cu lungimea suprafeței laterale Acest lucru se face cu ochiul sau prin observarea cu un creion Amintiți-vă că axa de rotație a cilindrului și axa majoră a elipsei sunt la un unghi de ° una față de cealaltă Il Construcția în perspectivă a cilindrilor verticali și orizontale prin inscripția lor într-o prismă pătrată Principiul modelării decupate a formei unui cilindru diferă semnificativ de metoda de dezvăluire a volumului atunci când se înfățișează poliedre Pe suprafața de rotație, trecerea de la lumină la umbră este lină și fără contraste tonale ascuțite Cu toate acestea, granița dintre suprafața revoluției APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ Il Modelarea alb-negru a formei unui cilindru vertical și orizontal cu iluminare laterală iar planurile bazei sunt foarte clar definite și, de regulă, există o secțiune tăiată pe ea Contururile umbrelor în cădere constau în linii corespunzătoare formelor rotunde și drepte ale cilindrului (fig ) Umbra de la baza superioară a cilindrului vertical este o elipsă, ale cărei dimensiuni sunt determinate în funcție de distanța până la punctul luminos Conturul umbrei de pe suprafața laterală a cilindrului sunt tangente la bazele sale Acum luați în considerare construcția în desenul unui con Amintiți-vă că un con este format dintr-o bază (planul unui cerc) și o suprafață de revoluție cu un vârf Astfel, pentru o imagine competentă a unui con în diferite poziții spațiale, acesta trebuie construit corect Desenul unui con vertical, de regulă, începe cu construirea unui contur liniar al formei sale generale După ce au determinat raporturile proporționale exacte ale înălțimii și lățimii conului, ei construiesc baza acestuia, care ia forma unei elipse în perspectivă Pentru a determina cu precizie contururile unei elipse, aceasta este înscrisă într-o imagine în perspectivă a unui pătrat, ale cărui laturi, atunci când sunt continuate mental, sunt conectate în punctul principal de fuga pe linia orizontului (Fig , a) În conformitate cu legile perspectivei, jumătățile superioare și inferioare ale elipsei nu au aceeași dimensiune: partea sa îndepărtată pare vizual mai mică decât cea apropiată Apoi, se trasează o înălțime din centrul elipsei, iar partea superioară a conului este marcată pe ea Tragând tangente la elipsă de la vârf, se obține o imagine în perspectivă a conului Când se specifică un trunchi de con, pentru o contur mai precisă a formei acestuia, se folosește construcția unei figuri întregi Apoi, centrul bazei superioare este determinat pe axă și imaginea acesteia este construită în limitele tangentelor - conturul unei elipse (Fig , b) Având în vedere poziția sursei de lumină în partea stângă, se construiește o umbră de la înălțimea conului Pentru a face acest lucru, un fascicul de lumină este trecut prin partea de sus și o proiecție a fasciculului prin baza înălțimii După aceea, conturul umbrei este determinat prin desenarea tangentelor de la vârf la baza conului, adică la elipsă CAPITOLUL III Asa de a) b) Il Construcția în perspectivă a unei umbre dintr-un con vertical complet (a) și trunchiat (b) cu o poziție laterală a sursei de lumină În producțiile educaționale, conul este adesea dat într-o poziție înclinată, care poate fi diferită Dacă baza unui con este verticală, atunci înălțimea lui este orizontală Pentru a-l construi într-un desen, cel mai simplu mod este să-l potriviți într-o prismă patruunghiulară (Fig , a) Apoi o elipsă este înscrisă într-o bază a prismei, iar vârful conului este specificat în punctul de intersecție al diagonalelor din cealaltă Construcția unei umbre dintr-un con orizontal începe cu o bază verticală, folosind metoda pătrată descrisă, și de sus (fig , b) Apoi, din punctul de umbră de la vârf, sunt trase tangente la elipsa de umbră Il Construcția în perspectivă a unui con orizontal (a) și a unei umbre care cad din acesta (b) APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ Să fim atenți încă o dată că atunci când un con vertical este iluminat lateral, umbra sa căzând are o formă triunghiulară Trecând lin una în alta, lumina, penumbra, umbra proprie și reflexia pe suprafața de revoluție au direcția generatoarelor conului Când conul este în poziție orizontală, se dezvăluie o fractură ascuțită a formei între bază și suprafața de revoluție În desen, se transmite prin intermediul contrastului tonal În acest caz, contururile umbrei care căde de la baza conului capătă forma unei elipse (vezi fil , b) Rețineți că în desen, contururile umbrelor care cad, de regulă, oferă privitorului informații suplimentare despre forma obiectelor În acest sens, este necesar să se realizeze construcția lor cât mai exact posibil Este util să desenezi un con, ca toate corpurile geometrice, prin reprezentare în diferite poziții spațiale Astfel de exerciții ajută la stăpânirea regulilor de reprezentare a formelor simple pe un plan în conformitate cu legile perspectivei Acum să luăm în considerare modelele de construcție din figura unei mingi, care diferă semnificativ ca formă de alte corpuri geometrice Masa sa este limitată de o suprafață sferică În figură, conturul exterior al formei mingii este un cerc, iar designul său este dezvăluit cu ajutorul unor planuri orizontale secante auxiliare delimitate de cercuri, care în perspectivă iau forma unor elipse Amintiți-vă că planurile secțiunilor de aceeași dimensiune situate în părțile superioare și inferioare ale mingii au lățimi diferite de elipse Valoarea lor depinde de poziția liniei orizontului Dacă orizontul este deasupra obiectului, atunci elipsa inferioară este mai extinsă decât cea superioară și invers Să acordăm o atenție deosebită modelării tonale a mingii în desen prin intermediul clarobscurului Pentru a descrie corect gradațiile luminii și umbrelor de ton pe forma unei mingi, trebuie mai întâi să determinați poziția sursei de lumină În figură, lumina cade din stânga și de sus (Fig ) Dintr-un punct dat de iluminare, o axă este trasată prin centrul mingii Elipsele sunt „înșirate” pe ea, care formează curele de saturație tonală diferită Locația luminii este cea mai apropiată de suprafața sursei de lumină a mingii, care este determinată vizual Punctul culminant este locul în care fasciculul de lumină care trece prin centrul mingii traversează suprafața sa ( ) Cu toate acestea, în prezența unei suprafețe mate a mingii, lumina nu este reflectată de ea și, în consecință, nu există strălucire Evidențierea se află în centrul zonei luminoase ( ) a mingii, care se transformă ușor în penumbră ( ) Acolo unde razele de lumină nu cad pe suprafața mingii, se formează o umbră ( ) Rețineți că umbra proprie, ținând cont de rotunjimea suprafeței sferice, nu este uniformă în saturația tonală Cel mai întunecat loc al propriei umbre se află pe partea mingii opusă luminii Umbra proprie devine puțin mai ușoară mai aproape de marginile mingii, deoarece lumina este reflectată de suprafețele înconjurătoare sub formă de reflexii ( ) Cu toate acestea, reflexiile, fiind o parte integrantă a umbrei, de regulă, sunt mai întunecate decât penumbra, în zona căreia pătrund razele de lumină glisante Umbra care căde ( ) din minge poate avea contururi diferite, dar cel mai adesea are forma unei elipse, a cărei dimensiune depinde de poziția sursei de lumină și de distanța până la obiect umbra CAPITOLUL III din minge în saturație tonală este mai întunecată decât a sa Acest lucru se datorează faptului că suprafața din zona umbrei care căde reflectă mai puțin - orbire, - ușoară, - penumbra, - umbra proprie - reflex - umbra Il Gradația clarobscurului pe forma unei mingi Forma volumetrică a mingii în diferite poziții spațiale ale sursei de lumină este dezvăluită în moduri diferite Cea mai bună iluminare este laterală (Fig , a), deoarece gradația luminii și umbrei este distribuită mai uniform pe minge Cu poziția sursei de lumină în lateral și în spatele mingii (Fig , b), umbra căzând este bine conturată Cu toate acestea, cea mai mare parte a suprafeței globului este în umbră, cu excepția unei benzi luminoase înguste lângă marginea superioară pe partea sursei de lumină Când sursa de lumină este poziționată în spatele mingii (fig , c), volumul acesteia este slăbit și vizual este percepută ca o silueta plată întunecată în contrast În acest exemplu, umbra este îndreptată către privitor și este reprezentată ca o elipsă, a cărei lățime este determinată de înălțimea sursei de lumină Il Desenarea unei mingi în diferite poziții ale sursei de lumină: lateral (a) și spate (b, c) APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA OBIECTELOR NEVIE După ce ne-am familiarizat cu construcția corpurilor geometrice ale revoluției, observăm că formele lor rotunde stau la baza multor obiecte din jurul nostru În acest sens, atunci când desenați articole de uz casnic de formă rotundă, este necesar să aplicați cunoștințele privind construcția constructivă a corpurilor geometrice ale revoluției Luați în considerare mai multe desene care înfățișează obiecte rotunde simple O cană cilindrică obișnuită (fig ), care, pentru claritate, este prezentată sub linia orizontului În acest sens, elipsa bazei superioare are o formă mai îngustă decât cea inferioară In afara de asta; este necesar să se țină cont de rotunjimea formei cănii în locurile în care este atașat mânerul acesteia Acest lucru se reflectă în etapele construcției cănii (fig , a, b, c, d) Il Secvența desenării unei căni: determinarea raportului general între înălțime și lățime (a); identificarea formei componentelor (b); modelarea tonală preliminară a formei (c); desen de cană în etapa finală (d) Un alt desen prezintă o găleată, care are forma unui trunchi de con (fig ) Este situat sub linia orizontului și, prin urmare, are o distanță diferită a bazelor Deoarece marginea inferioară și superioară a găleții au dimensiuni și distanțe diferite de la orizont, rapoartele proporționale ale axelor majore și minore ale elipselor care alcătuiesc baza găleții vor fi diferite Secvența de construire a unei găleți este realizată în mod similar cu exemplul anterior Când faceți desene cu obiecte rotunde, este util să le înfățișați pe fiecare în diferite poziții și ture Deci, unul dintre articolele de feluri de mâncare - un ulcior de lapte este desenat din trei laturi, iar desenele reflectă construcția unui interconectat Il Desen tonal al unei găleți CAPITOLUL III nyh elemente constitutive ale formei sale (ill ) În funcţie de poziţia obiectului, mânerul ulciorului de lapte poate fi în faţă (fig , a), în lateral (fig , b) şi în spate (fig , c) a) b) c) Il Desene ale unui lăptar în diferite poziții și ture Acum luați în considerare un desen care înfățișează o umbrelă deschisă (fig , a), care are forma unei părți a unei sfere În acest sens, în designul formei sale există elemente ale unui cerc Liniile de cercuri trec prin dinții cupolei deschise a umbrelei și punctele de atașare ale spițelor interioare (ill , b) Când construiți o umbrelă în perspectivă, aceste elemente rotunde iau forma unor elipse Il Desenul unei umbrele (a) și construcția sa constructivă liniară (b) Luați în considerare succesiunea de construire a unui desen care înfățișează un ou (Fig ) Amintiți-vă că are forma unui ovoid (cuvântul „ovoid” înseamnă ovoid) Desenul începe cu determinarea raportului dintre dimensiunile lungimii și lățimii oului (fig , a) Apoi, ținând cont de poziția sursei de lumină, sunt conturate zone de gradare a clarobscurului În același timp, liniile de trecere de la un ton la altul au contururi ovoide (ill , b) După aceea, ținând cont de iluminarea și poziția celui mai strălucitor loc de pe ou, în partea opusă formei sale, este reprezentată umbra proprie și cădere În continuare, pe forma oului se aplică o gradație de clarobscur (fig , c) În final, se realizează studiul tonal final al formei oului cu APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ dezvăluind netezimea tranzițiilor de la partea luminoasă la semiton și umbra cu un reflex (Fig , d) Datorită faptului că obiectul are o formă ovoidă, tonul se aplică cu mișcări arcuite, subliniind volumul oului Il Secvența desenului oului (a, b, c, d) Amintiți-vă că desenele diferitelor obiecte rotunde au o importanță practică deosebită, deoarece sunt cele mai des folosite în națiunile moarte Construirea cu competență a acestora cu identificarea unei forme tridimensionale, precum și transmiterea adâncimii perspectivei, ținând cont de obstrucția obiectelor, este un punct important atunci când desenați În acest sens, implementarea schițelor rapide de naturi moar simple, constând în obiectele rotunde este un exerciţiu util (ill ) Următorul desen al obiectelor rotunde este un exemplu de astfel de exerciții Rezuma Desenele corpurilor geometrice, ca și alte obiecte, încep întotdeauna cu așezarea compozițională a conturului lor general pe planul foii și determinarea vizuală a proporțiilor lor În continuare, se realizează construcțiile liniar-constructive necesare formei obiectului Amintiți-vă că liniile auxiliare nu sunt doar baza pentru construcția competentă a unui desen, ci și un mijloc de verificare a acurateței transferului imaginii obiectului reprezentat pe planul foii Cu toate acestea, uneori chiar și construcții de perspectivă logice, competente într-un desen duc la inconsecvențe între imaginea vizibilă a obiectului și Il Desen liniar al unei naturi moarte, constând din obiecte de uz casnic de formă rotundă imaginea lui Acest fenomen este firesc, deoarece regulile de construire a obiectelor într-o perspectivă liniară se bazează pe vederea monoculară, adică pe „privirea” cu un ochi Și o persoană, după cum știți, percepe informațiile vizuale cu doi ochi, adică cu vedere binoculară Astfel, într-un desen din natură, se face întotdeauna o corecție pentru vederea binoculară a unei persoane În acest sens, la înfățișarea diferitelor obiecte în perspectivă, se folosesc observații Desigur, asta nu înseamnă că legile sunt promițătoare CAPITOLUL III Liniile din figură „nu funcționează” și ar trebui neglijate De fapt, nu există nicio diferență mare între o imagine construită strict după legile perspectivei liniare și un desen al aceluiași obiect așa cum este observat Mai mult, la vizualizarea obiectelor cu doi ochi, unele modificări ale contururilor lor au loc doar la o distanță mică, adică atunci când se percep obiectele din apropiere § Imaginea draperiilor din desen În practica educațională a desenului, draperiile sunt adesea folosite în diferite decoruri ale unui obiect din ipsos (ornament, vază din ipsos, fragment arhitectural), și mai ales în naturile moarte formate din obiecte de zi cu zi Ele, de regulă, sunt parte integrantă a compoziției Subliniem că în conținutul unei naturi moarte, draperiile au o importanță deosebită De regulă, pliurile draperiilor subliniază direcțiile planurilor și forma obiectelor Prin amenajarea lor, ele organizează spațiul compozițional, „bătând” fragmentarea și în același timp unind obiectele individuale, creând tranziții netede și integritate în percepția naturii moarte De regulă, draperiile cu pliuri creează o „direcție” pentru privirea privitorului, determină succesiunea de vizionare a subiecților unei naturi moarte și distrag atenția de la elementele constitutive mai puțin importante În natura moartă, atunci când înfățișați draperiile în forma tridimensională a pliurilor sale, este foarte important să transmiteți textura țesăturii (catifea, mătase, pânză, chintz, in, mat, tul etc ) Textura draperiei conferă naturii moarte o stare diferită (masivitate, moliciune, lejeritate etc ) și transmite caracteristicile calitative ale obiectelor (simplitate, antichitate, rafinament, frumusețe etc ) Luați în considerare câteva exemple de poziții diferite ale draperiilor și câteva caracteristici ale imaginii lor din figură Rețineți că pliurile din draperii se formează în cazurile în care materialul ocupă mai puțin spațiu decât dimensiunea proprie Baza formei volumetrice a unei varietăți mari de pliuri sunt, de regulă, formele corpurilor geometrice - un cilindru, un con, o minge și un inel de torus Țesătura care acoperă suprafețele diferitelor obiecte dezvăluie forma lor tridimensională De exemplu, o față de masă pe o masă își subliniază formele pătrate, dreptunghiulare, rotunde, ovale O eșarfă pe capul unei persoane își dezvăluie forma rotunjită Pliurile cilindrice sau semicilindrice se formează prin deplasarea materiei într-o direcție pe o suprafață verticală plată a peretelui - acestea sunt pliuri de perdele sau perdele Pe o țesătură situată vertical, fixată într-un punct, se formează pliuri în formă de con, de exemplu, un prosop atârnat pe un cârlig O țesătură aruncată pe o suprafață orizontală formează tot felul de combinații de pliuri complexe de diferite forme Atunci când desenați draperii, este necesar să determinați forma fiecărei, chiar și cele mai mici pliuri în ceea ce privește designul său geometric APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE În acest sens, elaborarea alb-negru a formei pliurilor draperiei din desen devine similară modelării tonale a corpurilor geometrice interconectate Este important să considerăm fiecare pliu ca un volum care are anumite gradații de clarobscur: evidențiere, lumină, penumbră, reflex, umbră proprie și incident Atunci când înfățișați o draperie cu o abundență de pliuri, în primul rând, este necesar să alegeți cele mai apropiate părți volumetrice ale acesteia și să plasați pe ele cele mai puternice contraste de lumină și umbră Toate celelalte pliuri sunt slăbite de puterea contrastelor în raport cu elementele primului plan În acest caz, modelul capătă integritate, iar fiecare element individual al pliurilor este subordonat imaginii generale a draperiei În practica desenului educațional, uneori imaginea draperiilor de diferite poziții spațiale este o sarcină specială În acest sens, considerăm mai întâi desenele draperiilor ca obiecte naturale separate Cel mai simplu tip de imagine a draperiilor din țesătură densă este poziția verticală a pliurilor cu fixarea unui punct de ancorare de atașare (Fig ) În acest caz, este necesar să se transmită în modelul draperiei forma constructivă și volumul tonal al pliurilor În primul rând, forma conică generală a pliurilor în cădere este determinată atunci când este atașată la un punct (fig , a) După aceea, se dezvăluie forma fiecărei părți a pliurilor, ținând cont de dimensiunea și poziția lor spațială (fig , b) Apoi, cu iluminare laterală, se face un studiu tonal al modelului draperiei cu identificarea volumului fiecărei pliuri prin intermediul clarobscurului (ill , c) a) b) în) Il Construcția pliurilor de draperii cu un punct de atașare (a, b) și transferul volumului acesteia (c) Într-un alt desen, draperia este prezentată în poziție verticală cu un suport de fixare în două puncte la aceeași înălțime (fig ) În acest caz, pe lângă faldurile laterale care cad în mijloc dintre ele, există o parte critică a draperiei Pliurile care cad din punct de vedere al formei formează o serie de elemente în formă de con, iar în partea din mijloc - CAPITOLUL III volume semicilindrice îndreptate de-a lungul arcului cu mai multe fracturi Astfel, la construirea pliurilor într-un desen, este foarte important să se arate baza constructivă a părților suprapuse și refractate (Fig , a) Apoi, ținând cont de iluminare (în acest caz, iluminare laterală), este necesar să se transmită volumul formei lor generale și ale părților individuale prin intermediul tonului În același timp, prin aplicarea umbrelor în cădere, este important să se sublinieze suprafața peretelui vertical cu care se leagă draperiile (fig , b) Rețineți că în figură, forma și natura pliurilor subliniază textura țesăturii dense a) b) Il Proiectarea pliurilor draperiei cu două puncte de atașare (a) și transferul volumului acestuia (b) În figura următoare, draperiile sunt înfățișate pe un perete vertical cu două puncte de referință, dar situate la înălțimi diferite (fig , a) Din punctul superior de atașare, pliurile au forme plane și conice Din punctul de atașare inferior, draperiile trece dintr-o poziție refractată la principalele forme conice Într-o altă figură, draperie în partea de sus a imaginii cu prindere nodal (fig , b) Acest desen dezvăluie netezimea pliurilor draperiilor din material moale Rețineți că draperiile de culoare deschisă sunt înfățișate pe un fundal deschis, astfel încât forma volumetrică a pliurilor este dezvăluită de dezvoltarea tonalului Luați în considerare modelul draperiei, de asemenea, cu fixarea sa nodă pe perete și cu trei puncte de referință de înălțimi diferite (fig ) Țesătura draperiei este densă și această calitate este subliniată în pliurile pliurilor și prindere Textura și forma pliurilor se manifestă bine în desen prin studiul tonal al umbrelor proprii și căzătoare ale draperiei Trebuie remarcat faptul că umbrele proprii și umbrele care cădeau sunt diferite ca ton De regulă, umbrele au un ton mai profund și mai saturat decât umbrele proprii Acest lucru se explică prin faptul că în propria sa umbră suprafața APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA OBIECTELOR NEVIE Il Desene de draperii cu două puncte de prindere de niveluri diferite Draperiile capătă reflexii de pe perete, spre deosebire de umbrele care cad pe el În același timp, este foarte important ca cele mai puternice contraste de lumină și umbră să fie pe părțile proeminente ale draperiei și nu la granița dintre lumina de pe perete și umbra care cădea din draperie De mare importanță în transferul formei volumetrice a draperiei este, de asemenea, un fundal gri, pe care există o țesătură ușoară Amintiți-vă că draperiile întinse pe orice obiect, de regulă, subliniază forma acestuia Astfel, draperiile „aruncate” pe fotoliu dezvăluie clar forma cotierelor și a spătarului jos (fig ) Rețineți că din partea din spate, draperiile sunt atașate de perete Acest lucru subliniază forma generală de con Il Fixare pe mai multe niveluri a țesăturii la trei puncte de referință schiţa aranjamentului compoziţional al draperiei "Angularitate" pliurile dezvăluie în mod clar pliurile țesăturii și tranzițiile sale în diferite poziții În desenul draperiilor, poziția lor „în cascadă” este mai complexă în prezența punctelor de referință și a suprafețelor plane Să explicăm că „în cascadă” înseamnă trecerile de draperii cu margini de la un nivel la altul, adică la diferite poziții spațiale: verticală, orizontală, înclinată Amintiți-vă de cascadele naturale ale cascadelor! CAPITOLUL III Il Desen al unei draperii întinsă pe un fotoliu Il Multidirectional Poziția draperiei „<în cascadă” Draperiile, care se încadrează în pervazuri în cascadă, sunt cel mai adesea folosite în naturi moarte și, uneori, ca obiect independent al imaginii Să ne uităm la trei exemple În această figură, draperiile sunt atașate de perete cu o coborâre în două planuri (Fig ) În acest caz, o poziție în cascadă a draperiei este formată cu o fixare pe mai multe niveluri și un sprijin al părților sale Rețineți că trecerea țesăturii la planul piedestalului înalt este mai lină Partea inferioară a draperiei coboară conic spre planul orizontal În acest caz, cinci poziții direcționate diferit ale draperiei sunt formate cu formarea diverselor lor forme tridimensionale În al doilea caz, draperiile sunt atașate la două colțuri ale marginii superioare a spătarului scaunului Apoi, căzând pe scaun, ea coboară la podea (fig , a) Datorită faptului că poziția draperiei este asociată cu scaunul, combinația lor în imagine formează o compoziție interioară complexă În desenul acestui decor la scară completă, în primul rând, se realizează o construcție liniar-constructivă atentă a scaunului, ținând cont de poziția liniei orizontului și a punctelor de fugă ale elementelor orizontale Apoi, direcția liniilor arată mișcarea și forma pliurilor draperiei în raport cu scaunul Într-un desen constructiv liniar, este recomandabil să arăți planuri de adâncime și să evidențiezi acele părți ale scaunului și draperiei care sunt mai aproape de privitor Studiul tonal al obiectelor se realizează și ținând cont de poziția în perspectivă a scaunului cu draperii În acest caz, pliurile care cad ale draperiei „subliniază” designul spațial al scaunului „Mișcarea” lor este mai întâi îndreptată vertical de-a lungul spătarului scaunului, APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE apoi - orizontal pe scaun cu o coborâre verticală până la podea Astfel, nu numai direcția și forma pliurilor se schimbă, ci și iluminarea acestora Luând în considerare iluminarea producției prin lumina laterală de la fereastră, toate pliurile verticale ale draperiei sunt descrise ca mai ușoare decât cele orizontale Acest lucru se datorează faptului că suprafețele verticale sunt iluminate prin razele directe de lumină, iar suprafețele orizontale prin cele de alunecare Rețineți că, cu cât pliurile draperiei sunt mai aproape de sursa de lumină, acestea sunt luminoase tonal și elaborate mai detaliat și mai clar Se creează astfel o compoziție tridimensională convingătoare a desenului (ill , b) Il Construcția unei draperii care căde pe un scaun (a) și modelul său tonal (b) Cel de-al treilea desen prezintă o formă mai complexă de pliuri de draperie „în cascadă” (fig ) În acest caz, draperiile se fixează în două puncte de pe perete și trece cu un pliu pe spătarul scaunului, apoi se potrivește în jurul scaunului acestuia și coboară pe podea Draperiile, care învăluie spătarul scaunului cu pliuri mari, îi subliniază forma și poziția verticală Picioarele scaunului cu sezutul sunt percepute ca o singura unitate cu toate draperiile Iar poziția „în cascadă” a draperiei este îmbunătățită de orientarea diagonală a compoziției modelului Aceasta este o alegere bună de locație pentru vizualizarea cadrului natural atunci când faceți un model de draperii Modelarea tonală a formelor de draperii se face foarte competent și elegant Rețineți că în desen, pliurile sunt percepute ca fiind voluminoase, deoarece fiecare dintre ele este „bătută” de toate elementele gradației tăiate (lumină, penumbră, umbre proprii și incidente, reflex) Reflexele joacă un rol deosebit în modelarea tonală a formelor pliurilor Pentru a spori volumul tonal al pliurilor draperiei, mai multe lumina CAPITOLUL III Il Model de draperie cu o pozitie „in cascada” a pliurilor mai mult decât în natură Cu toate acestea, în ciuda studiului detaliat al celor mai mici pliuri ale draperiei, imaginea este percepută ca un întreg Acest lucru se datorează supraîncărcării compoziționale a detaliilor și imaginii volumelor de pliuri de-a lungul marginilor foii În general, elaborarea tonală a modelului subliniază în mod competent frumusețea țesăturii dense de culoare închisă, creând revărsări contrastante ale părților iluminate și umbre ale draperiei Rezumând acest subiect, observăm că execuția draperiilor din diverse țesături într-un desen este una dintre sarcinile independente Cu toate acestea, scopul principal al draperiei este prezența sa în natura moartă ca element integral al compoziției În același timp, în producțiile în aer liber sunt folosite diverse tipuri de draperii figură feminină Utilizarea practică a draperiilor în natura moartă și figurile nud va fi discutată în paragrafele următoare § Ornamente din ipsos și fragmente arhitecturale În practica predării desenului, imaginile ornamentelor din ipsos și fragmentelor arhitecturale au o mare importanță În acest sens, vom lua în considerare câteva exemple, pe care vom urmări succesiunea de construire a desenelor din natura unui ornament din ipsos, capiteluri, precum și naturi moarte formate din corpuri geometrice și obiecte de uz casnic În plus, la efectuarea acestora, vom determina aplicarea regulilor perspectivelor liniare și tonale Când începeți să desenați din viață, este mai întâi important să stabiliți unde sunt obiectele reprezentate în raport cu linia orizontului Toate construcțiile ulterioare depind de poziția sa, ceea ce va ajuta la transmiterea corectă a proporțiilor, unghiurilor și rotațiilor obiectului sau părților sale individuale Desene de ornamente din ipsos Luați în considerare desenele ornamentelor din ipsos Se știe că ornamentele sunt diverse în formă Este destul de dificil să le desenezi, deoarece la iluminarea coturilor și refracțiilor suprafețelor lor, se subțiază APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ cele mai fine gradații de lumină și umbră În același timp, desenarea ornamentelor în practica vizuală este de mare importanță Când sunt efectuate, se dezvoltă munca metodică, precum și se dezvoltă gustul artistic, se creează oportunități pentru utilizarea diferitelor materiale vizuale și dezvoltarea tehnicii de aplicare a acestora Când desenați un ornament din natură, este necesar să urmați regulile de alfabetizare fină Cunoașterea legilor perspectivei va ajuta la construirea competentă a unei imagini, ținând cont de caracteristicile constructive și proporționale ale formei ornamentului și ale părților sale individuale Pentru a înțelege designul unui obiect, este necesar să îl reprezentați vizual din toate părțile, adică să „vedeți” nu numai partea care este întorsă spre el, ci și partea invizibilă Pentru a transmite forma tridimensională a ornamentului, este important să se stabilească corect poziția spațială a sursei de lumină și, prin comparație, să se determine relațiile tonale, transmițându-le prin intermediul clarobscurului Când începeți să desenați un ornament din natură, este necesar mai întâi să determinați natura designului său, legându-l cu forma corpurilor geometrice simple studiate anterior Stabiliți apoi prezența părților dispuse simetric, repetarea unor elemente, arhitectura maselor și alte calități În plus, în ceea ce privește natura, este important să se determine nivelul liniei orizontului Toate construcțiile ulterioare depind de poziția sa, transmiterea simetriei, proporțiile, paralelismul fețelor, unghiul de înclinare al plăcii ornamentale și rotația părților sale individuale, precum și legătura cu spațiul înconjurător Să începem cu construcția unui desen al unui ornament mai simplu din gips „Shamrock” (fig ) Pentru a face acest lucru, vom analiza forma ornamentului și poziția acestuia față de desen Ornamentul este așezat pe o placă de ipsos, care se află într-o poziție înclinată susținută de o masă și un perete și, de asemenea, întoarsă spre stânga Rotația plăcii la desenarea ornamentului este determinată grafic de unghiul de înclinare a feței inferioare a plăcii și de grosimea acesteia față de linia orizontală Rețineți că unghiurile de rotație și înclinarea plăcii sunt diferite Se determină vizual prin compararea mărimii lor (Fig , a) Acum să rafinăm forma trifoiului în sine Petala din mijloc este alungită în formă generală și oarecum ascuțită în vârf, iar cele două petale laterale au formă rotundă Trei petale se unesc și trec într-o mică „tijă” situată pe axa de simetrie (fig , b) În raport cu ornamentul, linia orizontului trece prin partea superioară a miezului celor doi lobi laterali Ținând cont de poziția liniei orizontului, vom construi o placă înclinată Pentru a face acest lucru, determinăm punctul de fugă pe linia orizontului din stânga obiectului, în care trasăm mental marginile superioare și inferioare ale plăcii (vezi fila , b) Ținând cont de rotația plăcii la stânga desenului, forma acesteia în adâncime este redusă În acest sens, este necesar să se determine raportul proporțional dintre înălțimea ornamentului și lățimea acestuia Apoi, pe suprafața frontală a plăcii, vom desena diagonalele și vom contura linia de mijloc a ornamentului În ceea ce privește linia mediană, fixăm punctele de simetrie G GLDVD III rii trefoil, ținând cont de reduceri promițătoare Apoi definim contururile formei sale de relief a) b) c) Il Construcție structurală (a, b) și desenul tonal finalizat (c) al ornamentului Shamrock Să dezvăluim forma volumetrică a ornamentului prin intermediul tonului (ill , c) Rețineți că sursa de lumină este relativă la ornamentul din partea stângă și deasupra În acest sens, umbrele din petalele de trifoi sunt în dreapta și dedesubt Amintiți-vă că umbrele care cădeau sunt de obicei mai întunecate în saturație tonală decât ale lor În desen, trebuie evitate „loviturile tonale”, adică pete de același ton Pentru a face acest lucru, este necesar să determinați locația pe ornamentul celui mai luminos loc iluminat și cea mai întunecată umbră Pentru a transmite adâncimea spațiului tridimensional în desen, este recomandabil să plasați cel mai puternic contrast pe lobul apropiat Pe măsură ce părți ale reliefului se îndepărtează de privitor, contrastele de lumină și umbră ar trebui să fie atenuate Acum vom analiza ornamentul simetric al florii de Crin Spre deosebire de Shamrock, ornamentul de Crin se află într-o poziție spațială diferită - sub linia orizontului (fig ) Pentru a finaliza desenul, determinăm mai întâi proporțiile generale ale florii și poziția relativă a părților sale individuale, ținând cont de contracția în perspectivă a formelor lor în timpul rotației Pentru a face acest lucru, conturăm liniar forma generală a plăcii și proporțiile acesteia, ținând cont de rotație, precum și de înclinarea față de perete și față de planul orizontal Să determinăm poziția liniei orizontului, care este situată chiar deasupra marginii superioare a foii Apoi, mental, în dreapta fixăm punctul de fugă al liniilor orizontale ale plăcii, în care îi direcționăm marginile superioare și inferioare Rețineți că în figură, marginile laterale ale plăcii, bazate pe tăieturi în perspectivă, nu sunt paralele și egale între ele (fig , a) Apoi desenăm diagonale pe placa de gips și prin punctul de intersecție a acestora conturăm linia de mijloc, adică axa de simetrie a ornamentului După ce am determinat proporțiile florii de-a lungul verticală, desenăm linii drepte orizontale prin părțile sale pereche până la punctul de fuga Ținând cont de forma volumetrică a crinului și tăieturile în perspectivă, vom amâna de la axa de simetrie la dreapta și la stânga APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA OBIECTELOR NEVIE G elementele sale sunt dimensiunile lățimii florii, petalele deschise și caliciul, precum și suprafața adâncurilor și proeminențelor Folosind punctele marcate ale proporțiilor florii, desenăm contururile acesteia, dezvăluind curbele caracteristice ale formei și grosimea acesteia În etapa finală, ținând cont de poziția sursei de lumină din dreapta, vom transfera forma tridimensională a ornamentului prin intermediul relațiilor tonale După ce am determinat locurile cele mai luminoase (iluminate) și întunecate (umbrite), conturăm contururile propriilor noastre umbre și care cădeau În același timp, este foarte important să găsiți contururile corecte ale umbrei care căde din forma de relief a florii pe placă și să transmiteți saturația sa tonală în comparație cu propria umbră și reflexe (ill , b) Il Construcția (a) a unui desen al unui ornament din ipsos „Crin” (b) Acum luați în considerare ornamentul din ipsos "Floare" (fig ), care este practic rotundă și aceasta diferă de cele anterioare În același timp, forma ornamentului, ținând cont de petalele proeminente, se potrivește într-un pentagon obișnuit Floarea este formată din cinci petale distanțate uniform pe o placă pătrată cu o axă de simetrie verticală Placa ornamentală este așezată vertical cu o ușoară întoarcere la dreapta, deoarece figura arată grosimea marginii din stânga Linia orizontului trece prin baza plăcii, astfel încât marginea sa superioară are o pantă ușoară spre punctul de fugă de pe linia orizontului Construcția formei „Floare” este destul de simplă, deoarece ornamentul are o axă de simetrie Ținând cont de reducerea potențială forma sa, partea dreaptă este înfățișată nu- Il Desenul din ipsos este mult mai mic decât cel din stânga ornament "floare" CAPITOLUL III Ornamentul este iluminat din partea stângă, iar pictorul este din partea lumii În acest sens, aproape toate umbrele adecvate sunt ascunse și doar umbrele căderea sunt vizibile, ceea ce determină moliciunea tonală a transferului formei ornamentului cu o saturație crescută a umbrelor care cad Rețineți că sub iluminarea laterală, suprafața frontală a plăcii și floarea sunt în umbră parțială Astfel, doar suprafețele lor laterale rămân cele mai iluminate Rețineți că placa de ornament atârnă pe fundalul draperiei Volumul și textura pliurilor draperiilor sunt dezvăluite și prin intermediul clarobscurului Cu toate acestea, volumul pliurilor este mai puțin proeminent decât forma ornamentului, deoarece este obiectul principal al imaginii Un alt ornament „Rozetă” în formă generală și detalii individuale diferă semnificativ de cele anterioare, deoarece are o bază rotundă a plăcii În plus, ornamentul este situat la o înclinare puternică față de planul orizontal al mesei și peretele vertical (fig ) În desenul ornamentului „Rozetă”, orizontul trece de-a lungul liniei de legătură a planurilor de referință verticale și orizontale Baza modelului ornamentului este construcția de cercuri coaxiale în perspectivă, situate în planuri înclinate și care definesc natura formei petalelor și a miezului rozetei, precum și forma rotundă a plăcii de gips-carton (mal , a, b) În același timp, trebuie luat în considerare faptul că rotația și înclinarea plăcii reduc vizual dimensiunea părților superioare și drepte ale ornamentului a) b) c) Il Construcția liniar-constructivă (a, b) și modelarea tonală a formelor (c) ale ornamentului „Rozetă” În etapa finală a executării modelului ornamentului se determină și se transmit în model relațiile tonale ale umbrelor proprii și căzătoare în combinație cu fundalul (ill , c) Saturația tonului profund al umbrelor în cădere sporește volumul petalelor de flori Când desenați obiecte din ipsos, de regulă, umbrele proprii sunt reprezentate mai ușoare decât cele care cad Acest lucru se datorează faptului că părțile obiectului care se află în propria umbră reflectă lumina foarte puternic, adică reflectă Modelul rozetei dezvăluie, de asemenea, o diferență de ton între părțile luminoase ale ornamentului și fundalul mai întunecat Rețineți că suprafața verticală a peretelui este iluminată de raze de lumină glisante, astfel încât saturația tonală a fundalului în lumină este puțin mai slabă decât ornamentul din părțile de umbră În acest exemplu, sursa de lumină este în stânga și deasupra în raport cu APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE ornament În acest sens, cele trei petale din stânga, care sunt cele mai apropiate de sursa de lumină, sunt cele mai iluminate Acum să ne uităm la desenul ornamentului „Rozetă”, care are forme mai mici, „nervate” de petale (fig ) În acest exemplu, ornamentul este rotit vertical cu trei sferturi spre stânga Linia orizontului trece în partea de sus a petalelor Forma generală a ornamentului cu petale se încadrează în forma ovală (vezi fig ) Iar cele patru petale proeminente mai mari formează un octogon Având în vedere baza geometrică generală a ornamentului, observăm că crestele petalelor formează forma unui inel de torus cu o proeminență în centru Miezul ornamentului are o formă cilindrică Construcția ornamentului ar trebui să înceapă cu amplasarea sa pe foaie, ținând cont de raportul dintre înălțimea ornamentului și lățimea sa, conturați forma unui oval (fig , a) Apoi se determină poziția cercurilor în perspectivă, care, ținând cont de rotația ornamentului, iau contururile elipselor - miezul, pliurile petalelor și marginile exterioare ale florii (fig , b) ) După construirea formei generale a ornamentului pe baza abrevierilor de perspectivă, sunt elaborate părți mici ale petalelor (fig , c) În etapa finală a desenului, relieful ornamentului este modelat treptat în ton, ținând cont de iluminarea acestuia (ill , d, e, f) Il Secvența construcției constructive a modelului ornamentului Rozetă (a, b, c) și modelarea tonală a formei (d, e, f) GLDVD III Il Model de ornament „Rozeta” cu tonalitate de fundal Rețineți că sursa de iluminare este în dreapta și mai sus în raport cu ornamentul, astfel încât petalele îndreptate spre lumină sunt cele mai ușoare în saturație tonală Petalele rotite invers și pistilul din centru sunt în umbră și sunt puternic evidențiate de reflexii Cu toate acestea, pe forma generală a ornamentului, reflexele sunt oarecum mai închise ca ton decât în penumbra Introducerea unui fundal în jurul petalelor din stânga subliniază iluminarea formei acestora, textura de ipsos a ornamentului și sporește profunzimea spațiului pictural Cu toate acestea, pata de fundal în ceea ce privește saturația tonală este oarecum mai deschisă decât umbrele de pe petalele apropiate Acest lucru se datorează nevoii de a localiza contraste de clarobscur pe partea din față a formei cu fața către privitor În figură, volumul ornamentului și relieful acestuia sunt transmise prin gradații subtile de clarobscur Rețineți că claritatea formei generale a ornamentului și relieful suprafeței sale depind de localizarea cu succes a sursei de lumină În plus, modelarea fundalului joacă un rol important în execuția modelului rozetei, care sporește nu numai volumul ornamentului, ci și adâncimea spațiului aerian Prezența unei tonalitate de fundal este arătată într-un alt exemplu al aceluiași ornament (fig ) Acum să determinăm succesiunea construcției desenului ornamentului asimetric „Frunza” (fig ) După cum puteți vedea, diferă de cele anterioare prin lipsa de simetrie a formei generale În același timp, ornamentul are simetria unora dintre elementele sale pereche Să începem modelul ornamentului prin determinarea aranjamentului compozițional relief pe placă Pentru aceasta, notăm pe placă pozițiile a cinci puncte controversate ale formei generale a Frunzei, care sunt determinate de părțile extreme proeminente ale reliefului (ill , a) Prin legarea acestor puncte cu linii auxiliare, vom stabili poziția relativă a elementelor de formă În acest caz, este important să se determine corect unghiurile de înclinare ale acestor linii în raport cu liniile orizontale și verticale Cu o construcție liniar-constructivă a unui desen, grosimea și saturația tonală a liniilor vor dezvălui relațiile spațiale ale elementelor formei ornamentului Astfel, elementele cele mai proeminente ale formei generale sunt marcate cu linii groase și întunecate, iar părțile ornamentului care se deplasează mai adânc în interior sunt descrise cu un contur mai subțire și mai deschis În continuare, elementele fiecărei petale sunt desenate în conformitate cu trăsăturile caracteristice ale formei sale: rotunjite, ascuțite, drepte, curbate etc (fig , b) În desen, o etapă foarte importantă este modelarea tonală a formei tridimensionale a ornamentului APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE Ținând cont de poziția sursei de lumină pe partea stângă, este necesar să se deseneze contururile umbrelor care cad din elementele proeminente ale acestei „Frunze” (ill , c) Conturul umbrelor care căde în desen este descris cu deosebită acuratețe, deoarece siluetele lor oferă o idee despre natura formelor tridimensionale ale obiectului și relațiile lor spațiale Pentru compararea modelării tăiate a formei ornamentului, sunt date desene ale unei petale în două ture pentru iluminarea laterală (fig , d) și frontală (fig , e) a) b) c) Il Construcție constructivă liniară (a, b) și modelare tonală a formei ornamentului Frunză în poziție frontală (c) și cu ture laterale (d, e) d) e) În modelul ornamentului, este necesar să se identifice reflexiile în interiorul umbrelor și să se clarifice relațiile tonale în toate gradările de lumină și umbră Când desenați ornamente, este foarte important să transmiteți corect textura materială a reliefului de gips, ținând cont de calitățile fizice ale gipsului Este un material alb dur, uniform, cu o textură destul de netedă, dar nu strălucitoare Astfel, atunci când placa de gips-carton este iluminată, pe suprafața sa mată se formează lumini neclare Pe părțile rotunjite ale formei, tranzițiile de lumină și umbră sunt netede, cu o gamă largă de tonuri GLDVD III un petic în penumbră Cu toate acestea, observăm că, în primul rând, în desenele de ornamente, se elaborează abilitățile unei imagini competente a designului unui obiect, proporțiile corecte și natura formelor sale Execuția desenelor de ornamente te învață să subordonezi în mod conștient detaliile minore celei principale și să arăți relațiile spațiale dintre părțile obiectului prin intermediul clarobscurului Să luăm în considerare un alt ornament „Curl”, care, ca și precedentul, are o formă asimetrică (fig ) Placa este amplasată vertical cu o ușoară întoarcere la dreapta Aceasta determină poziția spațială a ornamentului și a elementelor sale constitutive Forma de relief a ornamentului constă dintr-o buclă și două petale care se încadrează în figura geometrică a unui trapez cu determinarea cu ochi a proporției dintre lățimea și înălțimea acestuia (ill , a) Apoi elaborează în detaliu forma fiecărei părți a ornamentului (fig , b) și „se completează” cu ton în cele mai saturate locuri de umbră Forma tridimensională a elementelor ornamentale este bine dezvăluită datorită sursei de lumină bine amplasată în partea de sus și în dreapta O astfel de iluminare creează o gradație clară de clarobscur pe elementele ornamentului (ill , c) a) b) c) Il Secvența de construcție (a, b) și desenul finit (c) al ornamentului Curl Figura următoare arată același ornament Curl, dar în combinație cu draperii (fig ) Astfel, se organizează o compoziție spațială complexă a producției cu ornament din ipsos În figură, placa de ornament stă pe un suport cu o pantă ușoară și se sprijină pe perete Ornamentul este conectat plastic cu falduri strânse și care cad de draperii O parte a draperiei este fundalul ornamentului În stânga este o parte care cădea a pânzei cu un pliu superficial, iar dedesubt este o parte pliată a draperiei care coboară din planul orizontal al suportului Rețineți că linia orizontului coincide cu marginea superioară a plăcii, care este ușor întoarsă la stânga privitorului, deoarece grosimea sa este vizibilă la dreapta Astfel, la desenarea unui ornament, este necesar mai întâi să construiți o placă în poziție înclinată și draperiile care o înconjoară cu pliuri care cad După aceea, volumul este transmis prin clarobscur APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN PERSPECTIVA OBIECTELOR NATURII ÎN VIEȚI formă de ornament Secvența de construire a acestui ornament este aceeași ca în exemplul precedent (vezi il ) După finalizarea construcției desenului, este necesar să se transmită forma volumetrică a ornamentului prin intermediul clarobscurului, pentru a determina relația tonală dintre draperie și placa de gips-carton Rețineți că cel mai ușor loc din formular este suprafața plăcii și părțile evidențiate ale reliefului Sursa de lumină este în stânga sus, astfel încât umbrele proiectate sunt la dreapta elementelor sale Trebuie remarcat faptul că umbrele de pe draperii au un ton mult mai profund decât umbrele de pe ornament Acest lucru se datorează faptului că draperiile sunt mult mai întunecate decât tencuiala În același timp, acest efect tonal luminează forma ornamentului, îi sporește albul și îl face centrul compoziției modelului Il Desen ornament de ipsos "Curl" pe fundalul draperiei Desene ale fragmentelor arhitecturale În practica educațională, deseori conținutul sarcinilor de desen este fragmente de obiecte de arhitectură Acestea includ: baze de coloane cu fluturi, capiteluri, cornișe, ionice, console, poduri și alte elemente Luați în considerare exemple de execuție a desenelor unor fragmente de arhitectură Să începem cu un exemplu mai simplu - imagini ale bazei coloanei (ill , a) și capitelurile ordinului doric (ill , b, c) Amintiți-vă că baza și capitalul coloanei constau din mai multe elemente Lespedea pătrată care încoronează capitala se numește abac Sub el se află un echinus: într-o coloană dorică, seamănă cu o pernă rotundă (vezi fil , b, c) Rețineți că în coloana ordinului ionic, echinus este decorat cu bucle spiralate (volute) Amintiți-vă că în coloana ordinului corintian, echinus este decorat cu bucle și frunze de acant Canelurile verticale care parcurg de-a lungul axului unei coloane se numesc caneluri Il Construcția în perspectivă a bazei (a) și a capitelurilor (b, c) ale ordinului doric GLDVD III Baza bazei și a capitelului este o placă pătrată prismatică, transformându-se în forme rotunde ale rolelor inelare ale stâlpului (Fig a, b) Rețineți că fundațiile acestor fragmente arhitecturale (baze și capiteluri) sunt într-o poziție unghiulară La desen, unghiurile de rotație sunt determinate vizual de înclinarea marginilor abacului capitelului și bazei față de linia orizontală În plus, marginile sunt direcționate către două puncte de fuga situate pe linia orizontului (nu sunt prezentate în figură) Pentru a verifica corectitudinea construcției imaginii în perspectivă a capitelului în interiorul acestuia, s-a trasat un plan prin axa de rotație cu conturul formei generale a capitelului (ill , c) Această construcție suplimentară ajută la reprezentarea corectă a elementelor capitalei în perspectivă, ținând cont de poziția sa deasupra liniei orizontului Rețineți că în figura capitalului nu este prezentat un studiu detaliat al formei prin intermediul clarobscurului, deoarece atenția principală este îndreptată către identificarea designului său Acum vom analiza forma capitelului ordinului doric cu prezența flutelor pe coloană (Fig ) Capitala este situată deasupra liniei orizontului, în legătură cu aceasta, formele caracteristice ale componentelor sale sunt bine dezvăluite Un abac prismatic cu o bază pătrată este în unghi, astfel încât în desen marginile sale orizontale sunt îndreptate în jos către punctele de fugă de pe linia orizontului la dreapta și la stânga Pentru a determina înclinarea corectă a nervurilor abacului, prin ochire, determinați unghiurile de înclinare a acestora față de linia orizontală b) Il Desene ale capitelurilor ordinului doric în diferite condiții de iluminare (a, b) În partea de jos, abacul se sprijină pe cea mai mare rolă a coloanei (echin) cu trecere la altele mai mici Să acordăm atenție contururilor părților vizibile ale suporturilor rotunde ale coloanei, care sunt descrise în figură ca elipse orizontale Ele cresc în rotunjime pe măsură ce se îndepărtează de linia orizontului Cu cât cercul este mai sus sau mai jos în raport cu linia orizontului, cu atât contururile elipselor sale devin mai „extinse” Rețineți că la baza coloanei cu fluturi, elipsa este cea mai îngustă APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ Il Construirea unui capitel pe o placă în poziție orizontală Capitelul este iluminat în stânga (fig , a) cu o poziție apropiată a sursei de lumină, iar într-un alt exemplu, în dreapta (fig , b) La redarea formei tridimensionale a capitalului în ansamblu și a elementelor sale constitutive în desene, contrastele tonale sunt sporite la granițele luminii și umbrelor Pentru o mai bună înțelegere a regulilor de reprezentare a unei construcții tridimensionale complexe a unui capital, constând dintr-o combinație de diferite forme geometrice, este util să o reprezentați în diferite poziții spațiale În plus, de foarte multe ori o parte integrantă a națiunilor moarte educaționale sunt fragmentele arhitecturale din ipsos, care, în raport cu alte obiecte, pot fi într-o varietate de poziții În acest sens, atunci când faceți desene ale diferitelor fragmente arhitecturale, este important să le plasați nu numai pe verticală, ci și pe orizontală, cu o înclinare atunci când vă sprijiniți pe orice obiect de natură moartă Luați în considerare construcția unui pilastru de ordin doric Este înfățișat în unghi pe un plan orizontal (fig ) Figura prezintă doar construcția capitalului în cel mai simplu mod conform profilului bazei Desenul începe cu imaginea plăcii, determinând vizual sau prin vizualizarea cu un creion unghiurile de rotație ale marginilor plăcii față de linia orizontală Rețineți că unghiul de înclinare al marginii drepte față de linia orizontală este de trei ori mai mic decât cel din stânga Apoi, pe suprafața plăcii, baza pilastrului este construită în perspectivă (este tonifiată în figură) Pentru clarificare Pentru a construi și a spori volumul imaginii, se trasează un plan vertical de simetrie prin axa centrală a capitelului Pe baza direcției planurilor de tăiere se realizează o construcție în perspectivă a capitelului pe placă Amintiți-vă că placa este situată sub orizont la un unghi față de desen În acest sens, marginile sale orizontale sunt îndreptate către linia orizontului către punctele de fuga din dreapta și din stânga Într-un alt desen, capitala ordinului doric este înfățișată în poziție înclinată, susținută de un abac (ill ) Capitala este situată deasupra liniei orizontului În acest sens, nervurile abacului sunt îndreptate către punctul de fuga, situat mai jos pe linia orizontului Să acordăm atenție construcției canelurilor situate pe arborele coloanei Reducerea lățimii lor de la mijlocul trunchiului până la marginile acestuia se datorează formei cilindrice a coloanei Pentru a determina gradul de concavitate al canelurilor și natura contururilor marginilor lor inferioare, au fost desenate axele de simetrie ale fiecărui fluier Luați în considerare acum desenul capitalei ordinului ionic (ill ) Capitala este situată deasupra liniei orizontului cu o viraj, în care forma sa generală și formele părților sale constitutive sunt bine definite GLDVD III Il Desenul unui capitel doric în poziție oblică susținut de un abac Il Desenul unui capitel ionic Să facem o analiză constructivă a formei capitalei Partea superioară a abacului are o formă prismatică cu o bază pătrată și un element de grosime ușor rotunjit Abacul este susținut de margini sculpturale ionice cu două fețe - volute Ele constau din două bucle spiralate unite prin ionici în formă de ou Rețineți că cele două volute ale capitelului sunt paralele cu marginile orizontale ale abacului și se potrivesc în forma prismatică Astfel, liniile care trec prin părțile superioare și inferioare ale sulurilor sunt îndreptate către aceleași puncte de fuga de la orizont ca și nervurile abacului La capitel, abacul și echinul trec în axul coloanei cu fluturi prin intermediul unor mici role Flautele sunt bine construite folosind secțiunea frontală a coloanei, precum și reducerea în perspectivă a lățimii lor cu rotunjirea trunchiului și adâncimea spațiului Avantajul designului capitalului este elaborarea tonală „de bijuterii” a tuturor pieselor, ținând cont de natura formei lor tridimensionale În plus, spațiul de perspectivă este corect reflectat prin intermediul clarobscurului Pentru a face acest lucru, relieful detaliilor capitalei este subliniat în prim-plan prin intermediul contrastelor de lumină și umbră, iar în umbră părțile mici ale formei sunt unite printr-un ton comun Pe lângă exemplul anterior, să considerăm un alt desen, liniar-constructiv, al unui capital de ordin ionic (ill ) Se deosebește de precedentul prin unele elemente ale formei și locației sale în raport cu linia orizontului În plus, acest desen al capitalei arată liniile de construcție, dar nu oferă un studiu aprofundat tonal al formei sale APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ Il Desen liniar-constructiv al unui capital de ordin ionic Fragmentele arhitecturale includ și diverse tipuri de cornișe Cel mai adesea, elementul lor constitutiv este ionicul Sunt un motiv ornamental format dintr-o serie de umflături în formă de ou, înconjurate de creste și alternând cu frunze lancete Să luăm în considerare succesiunea desenului fragmentului arhitectural „Ionic” (ill ) A) în) b) G) Il Secvența de execuție a desenului fragmentului de ipsos „Ionic” Amplasarea compozită a imaginii și determinarea proporțiilor generale (a), construcția liniar-constructivă a părților ionice (b), studiul tonal al formelor (c), desenul finit (d) CAPITOLUL III Rețineți că ionicul este situat sus deasupra liniei orizontului cu o viraj la dreapta Astfel, este într-un unghi față de desen Poziția fețelor ionice este determinată vizual de unghiurile de înclinare ale marginilor din stânga și din dreapta față de linia orizontală La determinarea unghiurilor de înclinare în natură, un creion este „atașat” la partea superioară a unghiului apropiat al ionicului pe o mână întinsă și se compară valoarea lor După aceea, prin comparație, se determină proporțiile generale ale părților poziției unghiulare ale ionicului (Fig , a) Apoi, se realizează un desen detaliat al părților individuale ale ionicului (ill , b) și sunt așezate cele mai întunecate umbre (ill , c) După cum puteți vedea, sursa de lumină este în stânga și deasupra naturii Cel mai întunecat ca ton sunt umbrele care cad Se aplică umbre proprii ținând cont de identificarea formei fiecărei părți a ionicului Totodată, se face un studiu tonal al întregului ornament și se introduce un fundal pentru interconectarea cu mediul (ill , d ) Luați în considerare un desen ionic cu o combinație diferită a elementelor sale (fig ) Ionic este situat pe o placă verticală, iar marginea sa inferioară coincide cu linia orizontului În plus, placa este întoarsă ușor spre stânga, deoarece fața din partea dreaptă a ionicului este vizibilă Să acordăm atenție transferului tonal al formei volumetrice a ionicului După cum puteți vedea, sursa de lumină este în stânga și deasupra naturii Cel mai întunecat ca ton sunt umbrele care cad Se aplică umbrele proprii ținând cont de identificarea formei fiecărei părți a ionicului Într-o altă figură, poziția ionicului diferă semnificativ de cea precedentă (fig ) În primul rând, se administrează în combinație cu draperii În al doilea rând, ionicul este situat într-o poziție înclinată față de planul orizontal În al treilea rând, este luminat de sus Imaginea unui ionist combinată cu o draperie de catifea așezată pe o masă acoperită cu o țesătură diferită, mai ușoară, creează o anumită compoziție Orientarea spațială liberă a ornamentului și ritmul pliurilor unesc toate elementele, dar cu accent pe gips ionic Mai întâi trebuie să așezați toate obiectele pe foaie Pe baza direcției Il Desen elementului arhitectural „Ionic” cu draperii în poziție înclinată Il Desen tonal „Ionic” situat pe perete APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE marginile mesei și marginile plăcii ionice, este necesar să se determine vizual unghiurile de înclinare ale acestora Construcția competentă a unui ionic în poziție înclinată se bazează pe principiile generale de reprezentare a elementelor sale structurale, ținând cont de reducerile de perspectivă În acest desen, este deosebit de important să se determine cu exactitate relațiile tonale: ușurința ionicului de gips, gradul de saturație a tonului țesăturii de pe masă și draperiile de catifea care învăluie turnul De mare importanță în transferul spațiului de perspectivă este definirea corectă a tonului fundalului Întunecarea sa în jurul părților iluminate ale ionicului și „întinderea” tonului de la dreapta la stânga dezvăluie moliciunea, aerisirea și profunzimea întregii compoziții Un obiect deosebit de dificil de descris printre fragmentele arhitecturale este capitala ordinului corintian (ill ) Atunci când executați un desen, este necesar nu numai să îl construiți corect, ci și să transmiteți volumul diferitelor elemente prin intermediul perspectivei tonale: părțile concave ale abacului, bucle spiralate, frunze și flori Il Secvența desenului capitalului ordinului corintian (a, b, c, d, e) și studiul tonal (e) CAPITOLUL III Să stabilim baza construirii constructive a capitalei (ill ) De regulă, conturați mai întâi forma generală a capitelului și a elementelor sale constitutive (ill , a, b) Apoi fiecare parte individuală este elaborată în detaliu (Fig , c, d) În concluzie, ținând cont de poziția sursei de lumină, se aplică modelarea tonală a formelor capitelului (ill , e) Pe baza formei generale în formă de vază a capitelurilor, tonalitatea se generalizează în lumină și în umbră, finisând cu grijă fiecare detaliu (fig , e) Deci, în acest paragraf, sunt luate în considerare desenele ornamentelor din ipsos și fragmentele de obiecte de arhitectură În plus, se atrage atenția asupra caracteristicilor implementării lor pe baza regulilor și legile perspectivei Apoi, luați în considerare desenele cu natură moartă Rețineți că în conținutul unor naturi moarte, ornamentele, capitelurile și cornișele sunt parte integrantă a acestora § Naturi moarte din corpuri geometrice și obiecte de uz casnic În practica vizuală, unul dintre tipurile de producții naturale sunt naturile moarte Acestea sunt de o complexitate diferită și au o varietate de conținut tematic Cu toate acestea, primele producții educaționale, de regulă, sunt natură moartă, constând din cele mai simple corpuri geometrice în diferitele lor combinații și poziții Naturi moarte din corpuri geometrice Începând cu naturile moarte, ei execută mai întâi desene constructive, constând din corpuri geometrice cu fața plană (Fig , a) și corpuri de revoluție (Fig , b) În desene, este necesar să se arate construcții în perspectivă ale corpurilor geometrice în raport cu linia orizontului și ținând cont de poziția relativă a acestora Forma tridimensională atunci când desenează este dezvăluită doar într-un mod liniar, adică prin îngroșarea liniilor din prim plan pentru a transmite spațiul adânc În plus, în figură Il Construcția desenelor liniare ale corpurilor geometrice cu fața plană (a) și rotundă (b) b) A) APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ arată liniile de construcție ale elementelor invizibile ale corpurilor geometrice După desenele liniare constructive, acestea trec la naturi moarte tonale, formate din corpuri geometrice Luați în considerare aplicarea regulilor perspectivei în construcția lor Mai întâi, să desenăm un grup de corpuri geometrice, care include: o prismă hexagonală în poziție orizontală, un cilindru vertical și o bilă (Fig ) a) b) Il Construcția în perspectivă a unui grup de corpuri geometrice (a) și studiul lor tonal (b) În acest caz, corpurile geometrice sunt construite ținând cont de poziția liniei înalte a orizontului Rotația prezintă la baza prismei hexagoane verticale ale căror laturi orizontale sunt îndreptate spre punctul de fugă stânga, iar marginile laterale ale prismei spre dreapta (fig , a) În plan orizontal sunt construite bazele cilindrului, care au contururile elipselor În acest caz, elipsa bazei superioare este mai îngustă decât cea inferioară Ținând cont de poziția sursei de lumină în dreapta sus în raport cu natura moartă și corpurile geometrice, s-a efectuat transferul tonal al formelor volum-spațiale și s-au construit umbrele căzătoare (Fig , b) Pentru aplicarea competentă a regulilor perspectivei aeriene, cele mai puternice contraste de clarobscur sunt situate pe cel mai apropiat obiect, adică pe minge Și modelarea tonală a formelor obiectelor din al doilea plan (prismă și cilindru) se face mai „în mod ușor” Într-un alt exemplu, este prezentată o compoziție spațială, formată dintr-o prismă pătrangulară în poziție orizontală, o piramidă și o bilă (fig ) Mai întâi, a fost realizat un desen liniar-constructiv al corpurilor geometrice cu construcția de umbre care cad din ele cu o sursă de iluminare artificială (punctivă) Ținând cont de linia înaltă a orizontului, au fost construite o piramidă și o prismă (ill , a) Pentru aceasta se determină direcțiile marginilor poliedrelor și se extind mental până la punctele de fugă situate pe linia orizontului Prin compararea vizuală a raportului reciproc de dimensiuni, este desenată o minge care stă pe o prismă Când lucrați la un desen de natură moartă din corpuri geometrice, este necesar să stabiliți gradul de dezvăluire a planurilor orizontale ale obiectelor, adică să le reprezentați stând pe același plan GLDVD III Apoi, ținând cont de direcția razelor de lumină din stânga naturii moarte, vom construi umbre căzătoare din corpuri geometrice Pentru a construi umbre cu precizie, trebuie să specificați poziția lămpii și proiecția acesteia pe planul obiectului După aceea, cu linii subțiri, vom construi umbre din piramidă pe planul mesei și pe două fețe ale prismei patrulatere (vezi fil , a) În etapa finală, vom transfera forma tridimensională a corpurilor geometrice prin aplicarea tonalității umbrelor proprii și căzătoare (ill , b) Amintiți-vă că atunci când transmiteți tonul unei naturi moarte, propriile umbre sunt descrise mai ușoare decât cele care cad b) Il Desen în natură moartă a corpurilor geometrice: construcție liniară constructivă (a), execuție tonală (b) În următoarea natură moartă, compoziția este compusă din patru corpuri geometrice - un cub, un cilindru, un con și o minge (fig ) Natura moartă este construită constructiv în mod competent, ținând cont de poziția reciprocă a corpurilor geometrice și a umbrelor căzând sub iluminare artificială În plus, în desen, folosind cea mai bună tehnică a perspectivei tonale, este transmisă forma tridimensională a corpurilor geometrice Luați în considerare acum desenul unei naturi moarte mai complexe, constând din corpuri geometrice și draperii (fig ) Pe o masă de lemn se află o prismă pătrangulară joasă pe care stau un cilindru cu o placă pătrată și un cub În plus, există o prismă hexagonală regulată pe cub în poziție orizontală Mișcarea diagonală a compoziției din colțul din stânga jos spre colțul din dreapta sus determină poziția „în cascadă” a draperiei, căzând în pliuri moi Draperiile se potrivesc tuturor obiectelor, subliniind forma fiecărui corp geometric și le unește plastic, creând o direcție „în cascadă” de sus în jos Atunci când se efectuează desenul tonal al acestei producții, este necesar să se transmită textura diferitelor materiale Cu ajutorul contrastelor puternice de lumină și umbră și mijloace de hașurare uniformă în ton, a fost dezvăluită textura corpurilor de gips Varietatea tranzițiilor clarobscur arată neregularitățile și pliurile țesăturii care se încadrează, precum și materialul mesei de lemn În plus, desenul transmite cu succes ușurința diferită a draperiilor, mesei și corpurilor geometrice Draperiile și blatul mesei au o nuanță mai închisă în comparație cu gipsurile Cel mai APLICAREA PERSPECTIVEI LA RNPVDRI A OBIECTELOR DE NATURA NON-VIATA Il Desen în natură moartă a corpurilor geometrice Il Desen de natură moartă a corpurilor geometrice cu draperie real este cilindrul care este cel mai aproape de sursa de lumină Suprafețele de umbră ale corpurilor geometrice reflectă puternic, ceea ce subliniază încă o dată textura gipsului În deplină armonie cu tonul general al naturii moarte sunt locurile cele mai întunecate - acestea sunt umbrele care cădeau Volumul obiectelor naturii moarte și adâncimea aer-spațială sunt sporite de relația tonală cu fundalul Rețineți că desenul cu natură moartă, ținând cont de linia înaltă a orizontului, este corect construit conform regulilor perspectivei liniare Cu ajutorul unei tehnici rafinate de trage, forma volumetrică atât a obiectelor individuale, cât și adâncimea aer-spațială generală a naturii moarte sunt transmise prin intermediul perspectivei tonale Așadar, atunci când desenați gipsuri de corpuri geometrice, ornamente, vaze, capiteluri etc , trebuie mai întâi să le construiți corect conform regulilor perspectivei liniare, ținând cont de poziția liniei orizontului Apoi, prin intermediul perspectivei tonale, transmiteți forma lor volumetrică și adâncimea spațială Pentru a face acest lucru, este necesar să determinați și să construiți cu precizie contururile umbrelor proprii și care se încadrează Apoi, prin aplicarea umbririi tonale, transferați forma generală a gipsului și părțile sale individuale Aceeași culoare albă a tuturor corpurilor geometrice simplifică foarte mult sarcina de a transmite forme tridimensionale și relații spațiale dintre obiecte Într-o natură moartă, este necesar să se compare saturația tonală a tuturor locurilor luminoase și întunecate pentru a evita „loviturile tonale” În desen, aceleași contraste tonale trebuie evitate, deoarece acest lucru contribuie la fragmentarea imaginii Amintiți-vă că obiectele din prim-plan sunt desenate mai clar și mai detaliat CAPITOLUL III Il Desen al unei naturi moarte, formată dintr-un capitel și corpuri geometrice Interesantă ca conținut este o natură moartă care înfățișează capitale împreună cu corpuri geometrice, care sunt situate la unghiuri arbitrare și semnificativ deasupra liniei orizontului (fig ) În partea superioară a capitelului, marginile laterale ale baldachinului prismatic (abac) sunt îndreptate spre linia orizontului în punctele de fugă Direcția lor este determinată prin măsurare vizuală sau prin observarea cu un creion a unghiurilor de înclinare față de o linie dreaptă orizontală trasată paralel cu baza imaginii Marginile prismei hexagonale și ale suporturilor au aceeași direcție Formele rotunde ale capitalelor, pe măsură ce se îndepărtează de linia orizontului, capătă contururile unor elipse mai „extinse” De mare importanță în această figură este transferul prin perspectiva tonală a formei volumetrice a obiectelor, poziția relativă a acestora și adâncimea spațială a aerului Este foarte important să setați corect direcția fluxului de lumină, care definește limitele dintre părțile de umbră și suprafețele iluminate Trebuie remarcat faptul că volumul formelor rotunde ale capitalului și mingii este transmis prin intermediul tranzițiilor tonale netede de la lumină la întuneric Cu toate acestea, în punctele de refracție ale fețelor abacului capitelului, prismelor patrulatere și hexagonale, precum și colțul standului pe care se află natura moartă, se formează un puternic contrast de limită de clarobscur În natura moartă, integritatea relației compoziționale a obiectelor și adâncimea spațiului sunt bine dezvăluite Figura reflectă construcții clare cu transferul formei tridimensionale a obiectelor prin intermediul perspectivei liniare și tonale Trebuie remarcat faptul că orizontul scăzut conferă stabilitate și integritate întregii compoziții de natură moartă Vazele din gips sunt unul dintre obiectele principale ale producțiilor naturale din desen În plus, ele sunt adesea folosite ca un element integrant al unei naturi moarte La început, de regulă, vasele sunt pictate separat (fig , a) În acest caz, sarcina principală este de a transmite proporțiile corecte ale componentelor vazei, precum și modelarea competentă a luminii și umbrelor formei sale complexe Când înfățișați o vază, trebuie luată în considerare forma componentelor acesteia Părțile sale individuale au de obicei forma celor mai simple corpuri geometrice: un cilindru, un con, un inel de tor, o emisferă etc În acest sens, distribuția clarobscurului pe forma unei vase are loc prin analogie cu corpurile geometrice APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE În această figură (vezi fil , a), proporțiile componentelor vazei sunt determinate destul de precis, ținând cont de legile perspectivei, iar elementele rotunde sunt corect construite Linia orizontului este la nivelul celei mai înguste părți a vazei, astfel încât elementele rotunde superioare sunt sub formă de elipse înguste Il Desenul unei vase de ipsos (a) și o natură moartă, atunci când sunt combinate cu draperii și o minge (b) Într-un alt desen, aceeași vază este înfățișată cu draperii și un corp geometric - o minge (fig , b) Această combinație de obiecte formează o compoziție tridimensională a unei naturi moarte Obiectul principal al naturii moarte este o vază de ipsos cu draperii, care coboară în pervazuri în cascadă Cu această poziție a obiectelor, linia orizontului se află la nivelul marginii superioare a reliefului de stuc al vazei În acest sens, este vizibilă suprafața mesei, pe care mingea este puțin mai aproape, iar draperiile coboară spre dreapta Cu o poziție joasă a liniei orizontului, iluzia adâncimii spațiului este redusă, deoarece practic nu există nicio „deschidere” a planului orizontal al mesei În consecință, adâncimea spațiului pictural din acest exemplu se transmite doar prin blocarea unor obiecte de către altele și prin modelarea tonală a formelor volumetrice Natura statică este luminată din stânga și ușor de sus, în urma căreia se formează umbre spectaculoase care organizează tonal compoziția foii Rețineți că umbrele care cădeau sunt redate mai întunecate decât ale lor Iluminarea laterală dezvăluie pe suprafața stângă a vazei cel mai luminos loc din întreaga natură moartă În același timp, cel mai puternic contrast tonal dintre o vază deschisă și o draperie întunecată este organizat de centrul compozițional al naturii moarte CAPITOLUL III Il Desen de natură moartă cu vază de ipsos și draperie Într-un alt exemplu, este prezentat un cadru natural, format dintr-o vază de ipsos grecesc și o draperie de catifea căzută din ea (ill ) În această figură, linia orizontului coincide cu marginea mesei, deoarece suprafața sa nu este vizibilă Lățimea elipselor care înfățișează părțile rotunde ale vazei în perspectivă crește pe măsură ce se îndepărtează de linia orizontului Atunci când faceți un desen al acestei setari, este important să construiți corect imaginile în relief pe vază, ținând cont de reducerea în perspectivă a suprafeței cilindrice În natura moartă, finisajul cu lumină și umbră moale al decorațiunilor în relief subliniază forma rotunjită a vazei Iar contrastul texturilor din gips și catifea creează impresia de autenticitate materială În sarcinile când desenați naturi moarte, uneori se folosește o compoziție mai complexă, care este asociată cu acoperind o suprafata mare Acest tip de sarcină include poziția unei naturi moarte în interior Luați în considerare un exemplu În colțul camerei sunt două socluri: unul înalt lângă perete și mult mai jos lângă fereastră (fig , a) Toate obiectele sunt unite prin draperii, care trec de la un rack la altul în pervazuri în cascadă de falduri coborătoare Pe tribuna joasă se află un capitel din ipsos de ordin ionic, iar pe tribuna înaltă se află o podoabă din ipsos Organizarea spațială a producției naturale are o direcție diagonală, care se reflectă în conținutul compozițional al imaginii Desenul este realizat cu o linie de orizont înaltă, deoarece planurile orizontale ale obiectelor de natură moartă sunt dezvăluite Desenul cu natură moartă din interior reflectă în mod clar planuri pe termen lung Deci, standul cu capitală este reprezentat mai voluminos și mai clar, cu o îmbunătățire tonală a contrastelor - acesta este primul plan În același timp, standul înalt îndepărtat, cu draperii și ornamente în cădere este prezentat mai plat și generalizat, cu contururi atenuate și definesc fundalul tabloului Și, în sfârșit, tonul deschis al peretelui și fereastra „transparentă” cu siluetele clădirilor orașului reflectă blând al treilea plan al imaginii Rețineți că textura obiectelor de natură moartă din diferite materiale este transmisă prin umbrire Deci, de exemplu, țesătura din desen este prelucrată cu linii mai rigide și mai îngroșate Rafturile din lemn și suprafața podelei sunt realizate cu umbrire lată uniformă Gipsurile sunt reprezentate cu lovituri aproape imperceptibile, iar în unele APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE locurile sunt chiar ascunse Toate acestea creează un desen interesant în ceea ce privește conținutul și designul grafic al unei naturi moarte în interior b) Il Desene de natură moartă în interior, realizate din diferite locuri de observare și iluminare Luați în considerare aceeași natură moartă din interior, dar făcută din cealaltă parte a recenziei (ill , b) Pictorul stă la fereastră și, în legătură cu aceasta, compoziția naturii moarte se schimbă: draperiile cade aproape vertical, iar rafturile pe care sunt amplasate obiectele din ipsos se blochează reciproc În același timp, în desen s-a păstrat adâncimea de perspectivă a spațiului cu planuri clare Forma volumetrică a obiectelor naturii moarte și adâncimea spațiului sunt obținute prin utilizarea competentă a perspectivei aer-tonale Aceste exemple arată clar transferul naturii iluzorii a mediului aer-spațial prin intermediul contrastelor tonale Rețineți că majusculele diferitelor ordine sunt adesea un element integrant al unei naturi moarte În unele cazuri, ele sunt plasate printre alte obiecte de natură moartă în poziție înclinată (ill , a) În acest exemplu, capitala ordinului ionic este descrisă într-o poziție complexă - cu o întoarcere în spate și în lateral În plus, într-o natură moartă, este combinată cu pliuri masive de draperii, formând o compoziție diagonală Capitala într-o viraj complexă este corect construită conform legilor perspectivei cu transferul spațiului adânc Prin intermediul perspectivei tonale, este transmisă profunzimea poziției reciproce a obiectelor În prim-plan, se reflectă saturația tonului elementelor apropiate - colțul mesei, din care coboară draperiile din țesătură densă În plan mijlociu, o vază și un capitel în poziție înclinată Fundalul peretelui cu draperii formează fundalul naturii moarte În celelalte două desene, natura moartă este compusă din aceleași obiecte, dar este înfățișată din laturi diferite ale vederii (ill , b, c) În acest sens, se formează diverse compoziții În desen CAPITOLUL III Forma și poziția obiectelor sunt bine construite, iar perspectiva tonală transmite cu succes nu numai volumul obiectelor, ci și structura lor materială A) Il Desene de natură moartă cu capitel înclinat și draperii din diferite laturi ale vederii: în poziție frontală (a) și din două părți (b, c) Deci, observăm că desenele producțiilor naturale din diferite puncte de vedere sunt o sarcină foarte utilă La efectuarea unor astfel de exerciții, se dezvoltă capacitatea de a transmite în desen adâncimea spațiului, volumul formei obiectelor și relația plastică a obiectelor de imagine prin intermediul perspectivei tonale Naturi moarte din obiecte de uz casnic Începând să desenați o natură moartă de orice complexitate, ar trebui să urmați o anumită secvență Amintiți-vă că execuția unui desen cu natură moartă este precedată de lucrări pregătitoare Constă în principal din mai multe etape În primul rând, înainte de a desena orice cadru natural, trebuie mai întâi să alegeți un loc din care toate obiectele de natură moartă să fie clar vizibile și combinate plastic În al doilea rând, ar trebui să determinați înălțimea decorului în raport cu ochii pictorului și, prin urmare, să setați poziția liniei orizontului Tse APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ este rezonabil să alegeți înălțimea punctului de vedere la care ar fi vizibil planul orizontal de referință Aceasta definește clar adâncimea spațiului în care sunt situate obiectele naturii moarte În al treilea rând, atunci când desenați din natură, este foarte important să alegeți un loc din care să fie vizibilă o bună iluminare a fiecărui subiect și a cadrului natural în ansamblu Ținând cont de momentele indicate de pregătire pentru desen, să luăm în considerare o natură moartă tematică, care este compusă din obiecte destinate picturii (Fig , a, b, c) Pe masă sunt atributele vieții Il Imagine a unei naturi moarte în diferite poziții ale liniei orizontului: joasă (a), medie (b), înaltă (c) inscripții: caiet de schițe, paletă, pensule într-un ulcior, o sticlă de diluant, coli de hârtie, un cadru care servește ca fundal alături de o draperie albă Toate obiectele sunt clar vizibile, prin urmare, alegerea locului de vizionare se face corect Rețineți că în figură, la diferite înălțimi ale liniei orizontului, contururile obiectelor și poziția relativă a acestora se modifică Natura moartă este prezentată în trei versiuni Cu un orizont scăzut, care este de aproximativ trece peste marginea mesei, imaginea capătă o oarecare monumentalitate și rigoare, dar nu există profunzime iluzorie (ill , a) În poziția de mijloc, liniile orizontului de la nivelul celei mai înguste părți a gâtului ulciorului se deschid pe planul orizontal al bazei obiectelor Vizibilitatea lor dă profunzime imaginii și oferă idei clare despre obiectele de natură moartă situate reciproc în spațiu (fig , b) Cu un orizont înalt care trece prin bara superioară a cadrului, se creează vizibilitatea deplină a tuturor obiectelor (Fig , c) Cu toate acestea, în această poziție, uneori nu există semne de obstrucție a unor obiecte de către altele, iar acest lucru conferă întregii naturi moarte o oarecare dezbinare Rețineți că în acest caz, toate opțiunile pot fi acceptate Este important de înțeles că contururile obiectelor și compoziția generală a naturii moarte se schimbă în funcție de poziția pictorului față de cadrul natural și, în consecință, de înălțimea liniei orizontului În cele din urmă, să fim atenți la iluminarea naturii moarte în timpul zilei cu poziția sursei de lumină în stânga Lumina zilei scoate bine în evidență forma tuturor obiectelor și nu dă incidente prea întunecate CAPITOLUL III umbre După ce au ales locul și înălțimea poziției pictorului față de natura moartă, toate obiectele naturii moarte sunt conturate pe foaie cu un contur general și se determină proporțiile lor aproximative Apoi, se realizează o construcție liniar-constructivă a fiecărui obiect individual pe baza regulilor perspectivei Rețineți că la început este recomandabil să efectuați desene cu natură moartă cu o linie de orizont înaltă Acest lucru va dezvălui adâncimea spațiului prin locația îndepărtării bazelor obiectelor reprezentate Desenele prezentate de naturi moarte, constând din obiecte de uz casnic de formă rotundă, reflectă adâncimea spațială atunci când sunt construite pe baza regulilor perspectivei (ill , a, b) Poziția reciprocă a obiectelor este determinată de bazele și obstrucția lor Forma volumetrică a obiectelor se realizează prin îngroșarea conturului liniilor părților apropiate ale naturii moarte și înmuierea conturului celor îndepărtate Il Desene în linii ale naturii moarte din obiecte rotunde Pentru un studiu mai detaliat al formei obiectelor, ei fac un studiu constructiv Acest lucru este corect arătat în desenul unei alte naturi moarte (fig ) Luând în considerare poziția liniei înalte a orizontului, sunt afișate contururile formei rotunde a obiectelor, luând forma unui raport diferit al axelor majore și minore ale elipselor Este util să se realizeze desene constructive de natură moartă cu obiecte rotunde fără studiu tonal pentru a păstra construcțiile liniare, așa cum se arată în acest exemplu Acum luați în considerare desenul unui natură moartă decorativă și op b) Il Construcția structurală a obiectelor de natură moartă cu transferul formei lor tridimensionale Să definim regulile de perspectivă care sunt utilizate în execuția sa Considerați-l în etape de construcție (Fig , a) Dormi- APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ Să stabilim mai întâi că la baza unei naturi moarte se află obiectele rotunde cu diferite combinații de suprafețe de rotație - o vază cu flori (cilindru, con, bilă, torus), un vas cu fructe (con) și un pahar cu apă (trunchi de con) ) Marginile rotunde ale obiectelor și tranzițiile formelor lor au contururile unor cercuri, iar în perspectivă sunt descrise ca elipse În același timp, pe măsură ce te îndepărtezi de orizont, lățimea fiecăruia dintre ele crește În acest sens, este important să se determine corect înălțimea și nivelul tuturor contururilor rotunde ale obiectelor în raport cu orizont Il Desen al unei naturi moarte decorative (a) și etape, construcția ei, (b, c, d) Amintiți-vă că construcția unui cerc în perspectivă se realizează în maniera unui pătrat descris Utilizarea sa în construcția obiectelor de natură moartă rotundă este prezentată în figură (fig , b) Când se realizează construcții grafice de elipse, este necesar să se determine cât mai precis posibil raportul dintre lungimea și lățimea fiecărui contur rotund al unui obiect care ia forma unei elipse și să transmită corect netezimea rotunjirilor în partea lor îngustă Natura moartă este înfățișată în lumina puternică a soarelui Soarele este de pe partea dreaptă și în fața privitorului, așa că umbrele cad pe suprafața frontală a mesei de la obiecte Pentru a construi umbre în lumina soarelui, se folosesc legile perspectivei Construcția umbrelor căzând din obiecte rotunde este prezentată într-o altă figură (ill , c) CAPITOLUL III Când construiți o umbră, este important să determinați vizual lungimea acesteia de la fiecare obiect În primul rând, ținând cont de poziția soarelui și de proiecția acestuia (cu J pe linia orizontului, direcția umbrelor din axele tuturor obiectelor, centrelor și diametrelor cercurilor care determină marginile lor rotunde și tranzițiile de diferite forme este subliniat Reamintim că în lumina soarelui, poziția umbrelor se schimbă constant datorită mișcării constante a soarelui De aceea, în primul rând, este necesar să se determine vizual direcția și mărimea umbrei de pe axa sa de către unul dintre obiecte, fixând proiecția soarelui pe linia orizontului Apoi, ținând cont de poziția acestui punct și a soarelui „fix”, conturați umbrele care cad de la toate celelalte obiecte, așa cum se arată în această figură Natura moartă stă pe un blat lustruit, astfel încât obiectele sunt reflectate în ea (ill , d) Pe baza regulilor perspectivei, se știe că toate punctele reflectate ale obiectelor sunt perpendiculare pe suprafața oglinzii și la aceeași distanță egală în spatele acesteia În acest exemplu, suprafața oglinzii mesei este orizontală, prin urmare, perpendicularele pe aceasta vor fi verticale Pentru a face acest lucru, ele continuă dincolo de planul blatului mesei și așează în spatele acestuia distanțele corespunzătoare până la centrele elipselor Rețineți că pe obiectul reflectat, elipsele vor fi mai „extinse” și mai largi, deoarece sunt mai departe de linia orizontului Acum să combinăm toate construcțiile de perspectivă într-o singură imagine și să revenim la natura moartă terminată (vezi fil , a) În această etapă, este important să dezvăluiți volumul obiectelor și textura lor prin intermediul clarobscurului, precum și să transmiteți adâncimea spațiului aerian În această natură moartă, toate obiectele sunt împotriva luminii, așa că sunt descrise ca siluete întunecate pe un fundal deschis Totuși, volumul și moliciunea le sunt date de reflexele puternice de pe blatul lustruit al mesei Mai întâi trebuie să determinați tonul fiecărui obiect și să comparați ușurința acestuia cu altele Varietatea reflexiilor trebuie transmisă prin cele mai fine nuanțe de lumină și umbră pe forma fiecărui obiect În plus, ar trebui să reflectați pe masă imagini „suprapuse” de umbre și reflexii Rețineți că umbrele și reflexiile din apropierea obiectelor din locurile de suprapunere au tonuri mai saturate Când eliminați umbrele și reflexiile, claritatea marginilor lor se înmoaie și slăbește spre margini Acum luați în considerare succesiunea de imagini ale unei naturi moarte, constând din obiecte de uz casnic, realizate cu cărbune pe hârtie colorată maro deschis (fig ) În primul rând, determinăm că obiectele de natură moartă sunt semnificativ sub linia orizontului, prin urmare, pe planul tabelului, sunt dezvăluite poziția lor relativă și distanța consecventă cu planuri clare În față este o cană albă, în dreapta ei este o farfurie cu un cuțit și pâine întinsă pe ea Puțin mai încolo se află un ulcior de ceramică drapat pe un perete întunecat Rețineți că draperiile de culoare deschisă cu pliuri moi, care coboară de la perete la masă și se potrivesc cu suprafața sa orizontală, subliniază adâncimea spațiului și direcția planurilor În același timp, unește toate obiectele, dând integritate compoziției APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE Figura arată corect construcția formelor rotunde ale unui ulcior, cană și farfurie Marginile și secțiunile lor, după regulile perspectivei liniare, capătă forma unor elipse, care se îngustează pe măsură ce se apropie de orizont Sunt corect construite și obiectele de formă prismatică, întinse pe o farfurie cu un cuțit pe rând și cu o înclinare a feliei de pâine (fig , a) În etapa următoare, prin intermediul clarobscurului, forma volumetrică a obiectelor și planificarea în aranjarea lor sunt transmise cu identificarea adâncimii spațiului Pentru aceasta, în desen se determină locul cel mai luminos - suprafața iluminată a cănii și cel mai întunecat - umbrele din pliurile apropiate ale draperiei și capătul mânerului cuțitului (fig , b) În etapa finală, ținând cont de iluminarea laterală, se transmit tranziții netede ale clarobscurului pe suprafețele obiectelor rotunde și se sporește adâncimea spațiului aerian Rețineți că obiectele din prim-plan sunt descrise mai clar, în contrast și în detaliu, iar în fundal sunt desenate ușor și în general Tehnica desenului cu cărbune transmite în mod convingător textura materială a obiectelor și țesăturilor în imaginea unui ton profund întunecat, aplicat în diferite moduri pe suprafața hârtiei (contur, umbrire etc ) în ri- Il Etape ale desenului unei naturi moarte, constând din obiecte de uz casnic Tabloul unei naturi moartă transmite în mod figurat mici detalii și trăsături caracteristice caracteristice obiectelor vieții rusești (ill , c) Astfel, aplicând legile perspectivei liniare și tonale atunci când desenează din natură, obiectele de natură moartă sunt corect construite cu transferul formei lor volumetrice reale și adâncimii spațiale Mai dificilă este execuția unui desen cu natură moartă, format din obiecte de diverse forme, texturi și culori Când treceți de la desenarea corpurilor geometrice și a ornamentelor din ipsos la realizarea unei naturi moarte, este foarte important ca acesta să includă un obiect din ipsos (ornament, capitel, vază) sau un alt obiect alb Acest lucru este necesar CAPITOLUL III dimo, astfel încât culoarea albă să servească drept diapazon în determinarea saturației tonale a tuturor subiectelor unei naturi moarte Un exemplu izbitor de rezolvare a acestor probleme este o natură moartă cu ornament din ipsos (fig , a) Cu o poziție înaltă a liniei orizontului, care trece prin marginea superioară a plăcii, adâncimea spațiului și poziția reciprocă a obiectelor sunt bine dezvăluite În plus, tonalitatea de perspectivă între obiecte de diferite texturi și culori este corect definită în natura moartă În desenul unei naturi moarte, materialitatea fiecărui obiect este dezvăluită și cu acuratețe naturală În a doua natură moartă, foile albe ale unei cărți deschise sunt diapazonul pentru determinarea tonului (ill , b) În acest caz, cartea deschisă combină din punct de vedere compozițional toate obiectele naturii moarte, concentrând contraste tonale puternice în centrul foii Ca și în exemplul anterior, în această figură, textura obiectelor naturii moarte este dezvăluită de tonalitate - acesta este un sfeșnic de bronz, o vioară de lemn, foi de hârtie dintr-o carte întredeschisă, pliuri grele de draperii și o suprafață netedă și lustruită blatul mesei În ciuda grupării strânse a obiectelor, profunzimea perspectivei se reflectă în natura moartă spațiu activ Il Desene cu natură moartă cu ornament din ipsos (a) și cu o vioară (b) Pentru contrast cu naturile moarte anterioare, vă prezentăm un desen mai simplu și mai neobișnuit al unui cadru natural (fig ) Figura prezintă o natură moartă cu trei obiecte de forme și texturi diferite, iluminate de o lampă care se află în spatele lor În acest sens, obiectele sunt înfățișate într-o iluminare de fundal spectaculoasă Iar umbrele întunecate care cad, unind obiectele și subliniindu-le luminozitatea și transparența, sunt îndreptate către privitor Conform regulilor perspectivei, natura moartă este bine construită, ținând cont de linia înaltă a orizontului (trece prin marginea superioară a foii) Marginile rotunde ale ulciorului și ale vazei de sticlă culcate sunt corect construite, care preiau contururile elipselor în perspectivă Cu poziția superioară a punctului luminos al lămpii pe masă, umbrele din obiectele naturii moarte sunt corect construite Rețineți că lampa nu este vizibilă în cadrul imaginii APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE Il Desen de natură moartă cu iluminare din spate avioane Cu toate acestea, poziția sa este ușor de determinată de imaginea umbrelor în cădere Lampa este situată între ulcior și vază în partea de sus în afara formatului de frunze Deci, acest capitol discută un material foarte important legat de construcția corpurilor geometrice și a obiectelor de uz casnic într-o natură moartă bazată pe aplicarea legilor perspectivelor liniare și tonale Aceste informații trebuie folosite la realizarea desenelor obiecte personale și naturi moarte în lucrări practice De menționat că producțiile naturale din sala de clasă de desen educațional sunt uneori asociate cu mediul - spațiul interior Astfel de producții sunt prezente mai ales atunci când desenează o figură a unei persoane sau a unui grup de oameni În acest sens, este necesar ca artistul să deseneze în perspectivă imagini ale interiorului cu mobilierul care se află în ele Tema imaginii interioare în perspectivă va fi tratată în paragraful următor § Vedere în perspectivă a spațiilor interioare În diferite tipuri de activitate umană, uneori devine necesar să descrieți interiorul unei camere Imaginea interiorului în perspectivă este adesea folosită în designul de mediu și designul arhitectural, precum și în dezvoltarea parcelei compoziției asociate camerei În acest sens, interiorul ar trebui să fie corect construit folosind regulile și legile perspectivei În primul rând, să clarificăm că acest tutorial nu acoperă stilurile moderne de design atunci când construiești interioare în perspectivă Aici sunt date doar metode de construcție constructivă a interiorului și a mobilierului Ele sunt reprezentate într-o formă simplificată, dar realizate conform regulilor și legile perspectivei În același timp, astfel de construcții fac posibilă „suprapunerea” oricăror forme de design care reflectă unul sau altul stil de design decorativ pe imagini simplificate ale articolelor de interior Astfel, având baza teoretică necesară pentru o diplomă promițătoare, este posibilă construirea oricărei încăperi cu mobilier Apoi, transformați elementele interiorului în forme complexe „construind” designul arhitectural și decorativ pentru a crea un anumit stil al mediului obiect-spațial În primul rând, ne amintim că interiorul este vederea interioară a camerei cu piese de mobilier În funcție de locația pereților camerei, CAPITOLUL III b) Il Imagine în perspectivă a interiorului față (a), colț (b) și față-colț (c) APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE în raport cu privitorul, imaginea interiorului poate fi frontală și unghiulară Dacă unul dintre pereți este amplasat frontal, adică paralel cu imaginea, iar ceilalți doi laterali sunt adânci, atunci o astfel de imagine este considerată a fi o perspectivă frontală a interiorului (ill , a) Dacă doar doi pereți ai camerei sunt vizibili și sunt la un unghi față de planul imaginii, atunci o astfel de imagine este considerată a fi o perspectivă unghiulară a interiorului (fig , b) În acele cazuri când unul dintre pereții colțului camerei este paralel cu tabloul, iar al doilea este adânc, această combinație determină perspectiva frontal-unghiulară a interiorului (ill , c) Construcția aspectului peretelui și a planului camerei Când descrieți interiorul și piesele de mobilier în perspectivă, de regulă, acestea sunt construite în dimensiune În acest caz, toate dimensiunile camerei, mobilierul și amplasarea lor relativă sunt specificate de către client cu indicații suplimentare ale principalelor date inițiale Uneori, se oferă desene cu dimensiuni și o descriere a articolelor individuale cu elemente decorative Dar mai întâi, ținând cont de sarcinile stabilite, efectuează mai multe schițe ale interiorului, care reflectă planul preliminar al autorului și căutarea opțiunii dorite Ele sunt prezentate în diverse forme de performanță și diverse mijloace vizuale Schița poate fi realizată ca desen în perspectivă liniară în combinație cu o imagine axonometrică (fig , a, b) Colțul camerei este așezat ca o proiecție axonometrică într-un unghi triedric și în același timp cu o îndepărtare în perspectivă a mobilierului a) b) Il Desen liniar în perspectivă al interiorului în combinație cu o imagine axonometrică (a, b) În unele cazuri, desenul liniar al mobilierului în interior se realizează conform regulilor de perspectivă și umplerea cu cerneală este utilizată cu o lovitură a liniilor cu un stilou (Fig ) Desenul interior este perceput mai expresiv CAPITOLUL III Il Desen în perspectivă al unui interior, cu umplutură de cerneală aplicată b) Il Desene acuarele tonale (a) și liniare (b) ale interiorului camerei, realizate conform unei descrieri date a locației mobilierului nym și original și în același timp competent în transferul de perspectivă a pieselor de mobilier Este foarte important ca imaginea de contur a interiorului să fie vizuală și în același timp eficientă și expresivă Uneori, schițele interioare sunt realizate ca un desen tonal, ținând cont de condițiile date de locație APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN REVIZIA OBIECTELOR DE NATURA NON-VIEȚIE mobilă în cameră (fig , a) sau spălați cu acuarele (ill , b) În aceste exemple, mobilierul din cameră este prezentat ținând cont de aranjarea dată între obiecte și de dimensiunile acestora În același timp, la realizarea imaginilor interioare ale aceleiași încăperi s-au folosit diferite baze constructive și elemente decorative de mobilier Fiecare imagine este percepută ca o posibilă variantă de design grafic Conform schiței și ținând cont de descrierea aranjamentului reciproc al mobilierului în interior, pereții sunt dezvoltați cu planul camerei Elementele de interior sunt reprezentate conform dimensiunilor date folosind o scară liniară În acest caz, mobilierul este perceput ca fiind atașat de pereți, iar pe plan ca o vedere de sus Scanarea peretelui și planul camerei sunt realizate în moduri grafice diferite Cel mai adesea, o imagine liniară este folosită cu un creion cu tentă moale (fig ) Uneori imaginea scanării este realizată cu cerneală cu nuanță și aplicarea dimensiunilor (fig ) Alegerea metodei depinde de sarcinile stabilite de client sau de forma liberă a definiției de către antreprenor Să explicăm că, spre deosebire de dezvoltarea pereților, planul camerei este o imagine condiționată a camerei în secțiune, obținută ca urmare a desenului mental al unui plan de tăiere orizontal prin deschiderile ferestrelor și ușilor Imaginea planului este parte integrantă a desenului arhitectural, deci este realizată în formă grafică GLDVD III trăsătură de creion sau de cerneală Secțiunea pereților este uneori realizată cu o umbră de deal monocromă ușoară Pe plan, pereții camerei și poziția deschiderilor ferestrelor și ușilor sunt reprezentate ținând cont de convențiile lor adoptate în desenele de arhitectură Dacă imaginea în perspectivă a interiorului este asociată cu o amplasare specifică a pieselor de mobilier, atunci, în conformitate cu aceste condiții, acestea sunt plasate pe un plan cu dimensiuni În legătură cu planul, este dată o dezvoltare a tuturor celor patru pereți, deși doar trei sau doi pereți sunt arătați în perspectivă Scanarea arată nu numai poziția și dimensiunile ferestrelor și ușilor, ci și pieselor de mobilier care sunt „atașate” de perete sau sunt situate la mică distanță de acesta Scanarea peretelui este o imagine grafică plană În același timp, în designul artistic (design), se obișnuiește să se realizeze interiorul în culoare și cu transferul texturii obiectelor, precum și decorul acestora (Fig ) În plus, schema de culori a vopselelor conferă imaginea plană a pereților și a obiectelor care stau în apropierea lor volumetricitate, ținând cont de blocarea acestora, precum și de adâncimea perspectivei și aerisirea spațiului Acest lucru este relevat de prezența tonalității pe obiecte, iluminarea lor cu imaginea umbrelor care cad din ele și picturi înclinate atârnate pe perete, precum și standul în ghivece cu debordare și transparență a frunzelor plantelor Il Dezvoltarea peretilor si planul camerei, realizate cu cerneala cu nuanta de culoare si dimensiuni de desen Rețineți că la scanarea pereților, toate elementele înclinate ale obiectelor sunt reprezentate frontal (fără reducere), iar cercevele ușilor și ferestrelor sunt APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA OBIECTELOR NEVIE dar inchis Cu toate acestea, într-o imagine în perspectivă, pentru claritate, ele sunt arătate întredeschise și oblice Într-un alt exemplu, pereții au fost dezvoltați cu vopsele de guașă în culori impasto și saturate, corespunzătoare dezvoltării culorii proiectului interior și texturii mobilierului (Fig ) Imaginea de perspectivă a interiorului se bazează pe descrierea de design a spațiilor Il Construire după descrierea formei, mărimii și poziției relative a obiectelor interioare, dezvoltarea pereților și planul camerei cu piese de mobilier și decorul acestora, realizate în guașă La construirea unui interior în perspectivă, se folosesc diverse metode Să luăm mai întâi în considerare cea mai simplă metodă, care se bazează pe utilizarea unei scale de perspectivă CAPITOLUL III Construirea unui interior folosind o scară de perspectivă În primul rând, să ne amintim că imaginea spațiului interior poate fi acoperită de trei pereți - aceasta este camera din față și doi - aceasta este perspectiva colțului camerei Să aruncăm o privire asupra fiecărui tip de imagine Perspectivă interioară frontală În conformitate cu amplasarea mobilierului în cameră (vezi Fig ), vom construi o perspectivă frontală a interiorului folosind o scară (Fig ) Să începem imaginea interiorului în perspectivă prin construirea camerei în funcție de dimensiunile date, observând succesiunea implementării acesteia În primul rând, definim datele inițiale necesare Pentru a face acest lucru, vom seta un cadru situat orizontal al imaginii, a cărui lățime va corespunde la m Această condiție ne va permite să determinăm scara imaginii, adică unitatea de măsură este de m pentru aceasta poza ( m: = m) Rețineți că această valoare poate fi diferită, deoarece depinde de alegerea foii de hârtie de desen și de dimensiunea ramei imaginii Il Construirea unei perspective frontale a interiorului în funcție de dimensiunile, încăperile și mobilierul date În continuare, pe continuarea bazei imaginii din colțul din dreapta, punem deoparte un metru, îl împărțim în părți și obținem o scară liniară Apoi, ținând cont de creșterea pictorului, setăm poziția liniei orizontului în imagine De exemplu, cu o înălțime de , m pe o scară, vom măsura diviziuni și le vom pune deoparte pe marginile laterale ale imaginii La această înălțime, desenăm o linie de orizont și marchem punctul principal P pe el ușor la dreapta (sau la stânga) din mijlocul imaginii, dar în treimea mijlocie a lățimii sale Din punctul principal de pe ambele părți, lăsăm deoparte o distanță vizuală egală cu diagonala imaginii APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ și marcați punctele îndepărtate Deoarece vor fi mult în afara imaginii, vom seta puncte de distanță fracțională împărțind distanța vizuală (PD) la jumătate Acum, folosind o scară liniară, vom construi o cameră cu o ușă și o fereastră, precum și piese de mobilier din imagine conform dimensiunilor date În acest caz, pe baza scării liniare date din imagine, folosim un șacal de scară de perspectivă, adică determinăm valoarea de m situat în plan orizontal la diferite adâncimi Pentru a-l construi pe linia orizontului, stabilim un punct de fugă arbitrar (este mai convenabil să-l luăm la intersecția cu marginea imaginii), pe care îl conectăm cu diviziunile unei scări liniare Vom construi incaperea dupa urmatoarele dimensiuni: latime - , m, adancime - , m, inaltime - m , m) si prin ele vom trasa plintele laterale pana la punctul principal Folosind scara de adâncime, vom construi lungimea camerei ( , m) Pentru a face acest lucru, folosim punctul de distanță fracționar D / În legătură cu această condiție, din colțul din stânga camerei, pe baza imaginii, măsurăm jumătate din dimensiunea adâncimii ( , m) și conectăm capătul acestuia la un punct de distanță fracțional Prin punctul de intersecție obținut al acestei linii de transfer cu linia dreaptă adâncă, desenăm soclul peretelui frontal paralel cu baza imaginii Pe nervurile verticale, trasăm înălțimea camerei la m, măsurând această valoare la adâncimea corespunzătoare a scării perspectivei Conectând capetele colțului cu punctul principal, vom construi cornișele pereților laterali și frontali ai camerei Pe peretele din față vom construi o ușă cu canapea dublă cu un canat întredeschis la un unghi de ° Pentru a face acest lucru, folosind o scară de perspectivă, la adâncimea peretelui frontal din colțul din dreapta deosebim un despărțitor de , m lățime, o ușă cu două foițe de , m lățime, iar pe marginile verticale - înălțimea sa de , m vom muta partea de sticlă, care are / din înălțimea sa Să construim o fereastră pe peretele din stânga camerei Pentru a face acest lucru, mai întâi, pe marginea stângă a peretelui frontal, deosebim , m de la podea până la pervaz și o înălțime a ferestrei de , m, determinând aceste dimensiuni pe o scară de scară și trasăm linii adânci prin marcajul diviziuni Apoi, pe prelungirea plintei peretelui frontal spre stânga, lăsăm deoparte dimensiunile pilonului , m și lățimea ferestrei , m, înjumătățită, deoarece folosim un punct de distanță fracționat Din punctul D/ prin aceste diviziuni direcționăm liniile de transfer către intersecția cu soclul Din punctele obținute, trasăm linii verticale, care vor determina, la intersecția cu liniile de adâncime, conturul interior al deschiderii ferestrei În continuare, dăm deoparte o grosime de perete de , m și construim o deschidere a ferestrei cu o legare în cadru, iar pentru imaginea cercevelor identice aplicăm metoda diagonalei În mod similar, de-a lungul pereților vom construi piese de mobilier - un perete cu patru secțiuni, o noptieră cu televizor, un pouf, precum și un parchet căptușit cu plăci pătrate, folosind metoda diagonalei În mijlocul camerei vom construi o masă rotundă folosind metoda pătrată descrisă, iar în centrul tavanului - o rozetă din stuc cu GLDVD III tavan Pe peretele din dreapta la un unghi de ° vom înfățișa o oglindă rotundă de , m Dimensiunile date la construirea acestor obiecte în imagine vor fi determinate pe o scară la scară, ținând cont de adâncimea la care se află Pentru a transmite volumul obiectelor, se folosește iluminarea artificială În acest caz, setăm lampa în interiorul tavanului, astfel încât punctul de lumină să cadă nu numai pe podea, ci și pe perete În acest caz, conturăm mai întâi diametrul spotului de lumină și de la capetele acestuia trasăm linii drepte prin diametrul tavanului la intersecția cu axa acestuia, determinăm poziția becului După ce am terminat punctul de lumină, vom construi umbre care cad din obiecte (masă, pouf, scaun) care au căzut în fluxul de lumină În etapa finală, vom completa interiorul color (de exemplu, cu acuarele), dând naturalețe texturată mobilierului (vezi fil ) Perspectivă interioară unghiulară Luați în considerare un exemplu de construire a unei perspective unghiulare a interiorului unei camere folosind o scară de perspectivă În acest caz, să setăm o imagine situată vertical (Fig ) Aproximativ la mijlocul înălțimii sale, desenăm o linie de orizont, a cărei poziție (după condiție) corespunde la , m Prin urmare, / din înălțimea sa va determina unitatea de scară de m o va face în părți egale și va conecta fiecare diviziune Il Construirea unei perspective unghiulare a interiorului si a mobilierului in functie de dimensiunile date si distantele dintre obiecte APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ cu punctul de intersecție al liniei orizontului și marginea dreaptă a cadrului În mijlocul imaginii, setăm punctul principal pe linia orizontului și, la o distanță egală de acesta, marchem punctele de distanță corespunzătoare înălțimii sau diagonalei imaginii Astfel, toate elementele imaginii sunt date Acum să lăsăm deoparte adâncimea colțului camerei, egală (după condiție) cu , m Pentru a face acest lucru, trageți o linie adâncă A P și din punctul A , pe baza imaginii, lăsați deoparte dimensiunea dată și transferați-o folosind punctul D Când utilizați un punct la distanță fracționat, lăsați deoparte jumătate din dimensiunea dată ( , m) Apoi, la o anumită adâncime, ușor la stânga sau la dreapta punctului principal, desenăm marginea colțului camerei și măsurăm pe ea înălțimea de , m, folosind scara Pentru a construi pereții, determinăm poziția punctelor de fugă ale laturilor unghiului drept F și F În primul rând, notăm punctul de vedere combinat (PD = PS), cu care construim un unghi drept cu partea dreaptă înclinată față de linia neutră cu °, deoarece, după condiție, partea stângă a camerei cu imaginea alcătuiește acest lucru unghi Continuând laturile unghiului drept până la intersecția cu linia orizontului, marcați punctele de fugă F și F și conectați-le la capetele inferioare și superioare ale colțului camerei Construcția ferestrei și a mobilierului, ținând cont de dimensiunile date, se va realiza folosind puncte de scară, pe care le vom determina prin următoarea construcție Obținem punctul M pe linia orizontului, lăsând deoparte latura unghiului drept F S = F M Prin urmare, pentru a obține punctul M , punem deoparte a doua latură a unghiului drept F S = F M pe linia orizontului Acum să construim o fereastră pe peretele din stânga Pentru a face acest lucru, trasăm dimensiunile peretelui ( , m) și lățimea ferestrei ( , m) pe o linie dreaptă de latitudine trasă prin colțul camerei și le transferăm folosind punctul de scară M pe soclu a peretelui stâng Înălțimea până la pervaz este de , m, iar fereastra este de , m pusă deoparte pe marginea colțului camerei Apoi le mutăm la înălțimea deschiderii ferestrei folosind punctul F Pentru a construi o rozetă din stuc pe un tavan cu o umbră rotundă, folosim metoda pătrată descrisă în jurul unui cerc sau a unei părți din acesta Pentru a da naturalețe colțului interior al camerei, folosim iluminatul solar Pentru a face acest lucru, să setăm poziția soarelui la stânga în fața privitorului și direcția razelor soarelui, astfel încât pata de lumină de la fereastra de pe podea să fie complet vizibilă Amintiți-vă că dacă soarele se află în fața privitorului, atunci punctul de dispariție al razelor solare C va fi deasupra orizontului, iar proiecția sa va fi su pe linia orizontului Pentru a construi un punct de lumină și umbre dintr-o masă și un scaun, razele soarelui ar trebui să fie trecute prin punctele caracteristice și proiecțiile lor Când se intersectează, determinăm umbrele care cad din colțurile obiectelor La final, acest interior se face prin spalare sau tonifiere Construirea unui interior conform unui plan dat Atunci când proiectați orice încăpere cu aranjarea mobilierului în ele, de regulă, se realizează o imagine în perspectivă a interiorului, care este asociată cu construcția planului său În teoria perspectivei, există o serie de moduri de a construi un interior conform unui plan dat CAPITOLUL III Fiecare dintre metode este utilizată în conformitate cu sarcinile atribuite executantului și condițiile de transmitere a vizibilității unei imagini în perspectivă a interiorului Luați în considerare baza pentru aplicarea practică a acestei metode în construcția interioarelor frontale și de colț Construirea unui interior conform unui plan dat folosind o scară de perspectivă După cum sa menționat deja, imaginea din perspectiva interiorului conform unui plan dat este cel mai adesea utilizată în proiectarea oricăror obiecte și spații noi Prin urmare, se stabilește mai întâi un plan cu amplasarea pieselor de mobilier pe acesta, ținând cont de dimensiunea și poziția relativă a acestora, precum și de dezvoltarea pereților camerei În plus, desenele articolelor individuale cu dezvoltarea decorului lor și desenarea dimensiunilor necesare sunt atașate proiectului Vom realiza perspectiva frontală a interiorului încăperii după un plan dat (Fig ) În primul rând, vom construi un plan al camerei cu amplasarea pieselor de mobilier în ea, ale căror dimensiuni vor fi naturale la o scară dată Il, Construirea în viitor a interiorului frontal după un plan dat și amenajarea mobilierului APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA UNUI OBIECT DE VIAȚĂ ȘI DE VIAȚĂ poza noah În continuare, vom construi o imagine, aliniindu-i baza la - la cu peretele frontal de pe plan Să trasăm lungimea camerei folosind scara de adâncime, precum și piesele de mobilier din ea Dimensiunile de pe plan de la vârfurile obiectelor A, B, C, D la imaginea k - k vor fi mai întâi transferate de la punctele Ao, Bo, Co, Eo la baza acesteia Apoi trasăm linii adânci prin aceste semne și transferăm linii către punctul de fugă îndepărtat Când se utilizează un punct de distanță fracționară, aceste dimensiuni vor fi înjumătățite Înălțimea obiectelor în perspectivă se determină folosind scara de înălțime în funcție de dimensiunile suplimentare specificate sau în funcție de dezvoltarea pereților Construcția interiorului conform planului prin combinarea planului obiect cu imaginea Esența acestei metode constă în faptul că planul obiectului este rotit în jurul bazei imaginii și coborât în jos pentru a coincide cu acesta Această metodă este deosebit de convenabilă atunci când construiți un interior, deoarece piesele de mobilier sunt plasate pe planul obiectului combinate cu imaginea, ținând cont de dimensiunea și poziția relativă a acestora Rețineți că pe planul camerei toate dimensiunile sunt date la scara naturală a acestei imagini (fig ) Il Construcția în perspectivă a unui interior de colț după un plan și dimensiuni date CAPITOLUL III Luați în considerare exemplul unui interior de cameră de colț Mai întâi, să setăm o imagine cu elementele sale (Fig ) și un plan pentru colțul camerei cu piese de mobilier Pentru a simplifica construcția interiorului, folosim o combinație a metodei de aliniere cu o scară de perspectivă În acest exemplu, intersecția plintelor (punctul A) și partea superioară a bazelor de mobilier (de exemplu, B, C, E, L) sunt construite convenabil folosind metoda coordonatelor Definim punctele de coordonate la intersecția liniilor adânci îndreptate către punctul principal P și liniile auxiliare trasate paralel cu partea dreaptă a colțului camerei cu punctul de fugă F , deoarece este situat în interiorul foii O fereastră și piese de mobilier care stau în colțul camerei sunt construite în funcție de punctele de coordonate Construcția interiorului este finalizată prin alegerea unei metode de transmitere a formei volumetrice a camerei: liniară cu o lovitură în creion sau cerneală, tonal, acuarelă și alte tehnici grafice Rețineți că atunci când efectuați schițe și desene interioare, de regulă, nu sunt utilizate construcții complexe de perspectivă Cu toate acestea, construcțiile în perspectivă sunt folosite vizual sau servesc la verificarea corectitudinii execuției imaginilor interioare De exemplu, sunt date desene interioare ale atelierelor artistului (ill ), în care nu sunt prezentate construcții în perspectivă Il Schițați desene ale atelierului artistului În același timp, în schițele spațiilor interioare sunt corect construite articole de mobilier și atribute asociate activității artistice umane În plus, adâncimea perspectivei și saturația tonală a umbririi sunt reflectate atunci când obiectele reprezentate sunt realizate în interior Deci, în acest paragraf, sunt luate în considerare construcțiile în perspectiva diferitelor tipuri de interior folosind cele mai simple metode În plus, tot materialul anterior prezentat servește drept bază pentru subiectele ulterioare Capitolul IV UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE În practica predării desenului din viață, cele mai complexe obiecte sunt capul și figura unei persoane Imaginea lor, după cum se știe, este precedată de studiul structurii volum-plastice și anatomice Nu este o coincidență că în universitățile de artă se studiază o materie specială „Anatomia plastică”, al cărei conținut este sistemul musculo-scheletic al corpului uman Cunoașterea sistemului anatomic este baza pentru execuția competentă a desenelor capului și figurii unei persoane Luați în considerare structura internă a capului și corpului uman în raport cu formele externe § Desene ale unui cap de ipsos și elementele acestuia Înainte de a face desene ale unei tencuieli și ale unui cap viu, se oferă un studiu detaliat al structurii interne a scheletului său și al structurii formei mușchilor În practică, dezvoltarea lor este legată de execuția desenelor modelului de craniu, ecorche și cap Să începem cu studiul craniului, deoarece acesta este baza structurală a capului uman craniu de cap uman Craniul este format din de oase Să definim baza osoasă a formei capului Scheletul capului uman este de obicei împărțit în creier și părți faciale Partea creierului a craniului are o formă ovoidă, este formată din oase plate, în interiorul cărora se află creierul Modelarea exterioară a întregului cap formează o serie de oase (fig ) Acestea sunt oasele occipitale ( ), parietale ( ), frontale ( ), temporale ( ) unu opt A) unu opt în) Il Imaginea craniului: lateral (a), față (b), spate (c) și componentele sale: occipital - , parietal - , frontal - , oase temporale - , zigomatic - , nazal - , superior - , inferior - maxilare CAPITOLUL IV Partea facială a craniului este formată din numeroase oase care limitează o serie de cavități (deschidere în formă de piri, orbite) și formează aparatul masticator (vezi fil ) Acestea includ: oasele zigomatice ( ) și nazale ( ), maxilarele superioare ( ) și inferioare ( ) Studiul anumitor oase este necesar pentru a stabili localizarea antropometrice sau „puncte de referinţă” (ill ) „Punctele de referință” sunt cele mai distincte proeminențe ale oaselor care nu sunt acoperite de un strat gros de mușchi și creează un relief vizibil pe suprafața capului Aceste puncte sunt baza pentru construirea în perspectivă a imaginii capului sau a figurii unei persoane Următoarele „puncte de referință” sunt situate pe linia axială centrală a capului: protuberanța occipitală (A), coroana (sus) (B), rădăcina nasului (C), puntea nasului (D) , eminența bărbiei (E) Il Imaginea craniului din față (a), lateral (b) și punctele sale de referință: axial - protuberanța occipitală (A), coroana (B), puntea nasului (C), rădăcina nasul (D), eminența bărbiei (E); pereche - parietal (F), tuberculi frontali (G), temporal (H), arcade zigomatice (I), procese mastoide (K), unghiuri ale maxilarului inferior (L) „Punctele de referință” pereche sunt situate simetric față de linia axială: tuberculi parietali (F, F ) și frontali (G, G ); linii temporale (H, H ); arcade zigomatice (I, I ); procesele mastoide ale oaselor temporale (K, K ); unghiurile mandibulare (L, L ) În general, craniul uman este în formă de ou, cu partea largă în sus și în spate De regulă, înălțimea totală a craniului depășește lățimea acestuia Conturul de profil al craniului, de regulă, se potrivește într-un pătrat, adică înălțimea de la vârful capului până la bărbie este aproximativ egală cu lățimea de la spatele capului până la puntea nasului Când începeți să desenați un craniu dintr-un loc selectat, ar trebui să determinați poziția liniei orizontului în raport cu obiectul O determinare precisă a înălțimii orizontului este necesară pentru transmiterea competentă a contracțiilor profunde vizibile ale părților craniului Când desenați un craniu în față, suprafețele laterale sunt reduse Cu o aranjare frontală a planului frontal față de desen, doar părți mici ale feței au tăieturi în perspectivă Liniile de construcție care trec prin „puncte de referință” pereche sunt paralele între ele Când desenați un craniu în profil, prescurtați APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISNVANIN EPLPVA N SHIEURA UMAN partea din față este redusă, iar punctele pereche simetrice sunt combinate Numai atunci când craniul este reprezentat în trei sferturi, sunt vizibile contracțiile profunde ale părților pereche ale craniului Rețineți că liniile trasate prin punctele pereche ale craniului au un punct de fugă pe linia orizontului Desenarea unui craniu într-o tură de trei sferturi începe cu determinarea formei sale generale pe foaie, ținând cont de raportul dimensiunilor sale: lățime și înălțime După aceea, în figură este trasată o axă de simetrie și liniile separă suprafața frontală de cele laterale (Fig , a) După ce au determinat locația orbitelor, foramenul în formă de pară și linia de închidere a maxilarului, ținând cont de tăieturile în perspectivă, se procedează la modelarea tonală a formelor craniului (Fig , b) În primul rând, se aplică umbre mai mari, intensificând tonul la marginile tranzițiilor de lumină și umbră Apoi, cu mișcări mai mici, ei „sculptează” forma detaliilor craniului În etapa finală, în desen se disting formele craniului care se află în prim-plan, iar detaliile din părțile de lumină și umbră sunt rezumate (ill , c) Il Secvența de execuție a desenului craniului: aranjament compozițional (a), construcție liniar-constructivă a formelor (b), modelare tonală (c) Astfel, atunci când desenați un craniu, este necesar să luați în considerare: transferul designului general al oaselor principale ale craniului; imaginea oaselor într-un volum tridimensional, ținând cont de grosimea acestora; dezvăluind prin linie și ton formele contrastante ale obiectului din prim-plan Pentru a stăpâni caracteristicile structurale și proporționale ale structurii oaselor craniului, este necesar să se efectueze desene din diferite părți: față, profil, trei sferturi și spate Mușchii capului și gâtului în figura zkorshe Când desenați un cap uman, cunoașterea structurii musculare este de mare importanță în transferul corect al formei acestuia Mușchii capului, acoperiți cu piele, formează atât volumul părților sale individuale, cât și forma generală în ansamblu În acest sens, după ce au studiat craniul, ei încep să ia în considerare structura musculară a capului și în special partea sa facială, iar aceasta se bazează pe cunoașterea anatomiei plastice Mușchii capului sunt împărțiți în funcție de scopul lor funcțional: mestecat și facial Mușchii de mestecat cu marginile lor sunt atașați direct de oase și mișcă maxilarul inferior Acestea includ: de fapt mestecarea și mușchiul temporal CAPITOLUL IV Mușchii mimici sunt asociați cu mișcarea zonelor individuale ale pielii În acest sens, mușchiul este atașat de os cu o margine și este țesut în grosimea pielii cu celălalt capăt Mușchii mimici sunt grupați în jurul deschiderilor capului, în care se află organele de simț Cei mai mari sunt mușchii gâtului, care îi determină relieful extern - aceștia sunt: mușchii sternocleidomastoidian și trapez Amintiți-vă că poziția reciprocă a părților feței și schimbarea contururilor lor sunt asociate cu transferul expresiei emoționale a oricăror sentimente ale unei persoane Cunoscutul tabel al lui M Duval, care prezintă o diagramă a contracției mușchilor pielii feței în diferite stări psihologice și emoționale ale unei persoane (Fig ) În această filă fața sunt reprezentate cu mișcări condiționate ale părților feței, reflectând diferite emoții După cum puteți vedea, expresia acestor sentimente și emoții pe față se reflectă în conturul fiecăreia dintre părțile sale: ochi, nas, buze, frunte, bărbie Când desenați din viață un cap uman în diferite poziții și rotații, trebuie luate în considerare aceste modificări ale contururilor părților feței, deoarece au reduceri de perspectivă ținând cont de poziția liniei orizontului Il Schema de exprimare a emoțiilor pe chipul unei persoane: - calm; - tristețe; - bucurie; - durere; - râs; - plâns; - dispreț; - atentie; - reflexie Ekorche capete Studiul mușchilor capului și gâtului, scopul lor funcțional în practica predării desenului este asociat cu implementarea desenului ecorche Studiul ecorsha este necesar pentru desenul competent al capului o persoană din natură, precum și pentru a-și transmite starea emoțională prin intermediul expresiilor faciale Când se studiază sistemul musculo-scheletic al capului uman, este mai întâi recomandabil să se realizeze un desen paralel al craniului și ecorhei (Fig ) În acest caz, desenul eco-ea al capului se face din natură, iar craniul este realizat din memorie și din imaginație Natura formei generale, trăsături anatomice, proporții Il Desenul craniului și ecorchei în aceeași întoarcere de semiprofil a capului UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE Il Ecorche desen în trei sferturi de tură și în profil iar poziția spațială a craniului față de orizont ar trebui să corespundă caracteristicilor modelului muscular Un astfel de desen pereche vă ajută să vă testați propriile cunoștințe despre structura craniului, locația „punctelor de referință” și sistemul muscular În procesul de desenare eco-ea, este important să transmiteți corect trăsăturile caracteristice ale acestui cap Rețineți că o gură ușor deschisă provoacă relaxarea mușchilor feței unei persoane (fig ) În acest sens, distanța de la bărbie la baza nasului crește și nu este egală cu distanța de la baza nasului la sprâncene și de la acestea până la începutul așteptat al creșterii părului Când capul este înfățișat în profil, lățimea sa este ceva mai mică decât înălțimea sa, iar deschiderea auditivă este deplasată înapoi, etc Efectuarea desenelor ecorche ajută la identificarea trăsăturilor caracteristice ale structurii musculare a capului și la transmiterea asemănărilor cu modelul reprezentat În concluzie, observăm că extragerea din natura capului uman și mai ales a părții feței se bazează pe cunoașterea proporțiilor general acceptate În același timp, trebuie amintit că nu sunt un standard de neclintit Raporturile părților capului și ale feței sunt supuse modificărilor, care depind de caracteristicile individuale ale unei persoane, de naționalitatea sa și de caracteristicile de vârstă Model cu cap crop În procesul de studiu a capului uman în cursurile de desen, se realizează o imagine a modelului său de tundere Aceasta este o etapă foarte importantă în procesul de studiu a formei și designului capului Toate „punctele de referință” și fracturile avioanelor sunt clar identificate pe „tăiere”, care sunt slab detectate în craniu, pe ipsos și modele vii Generalizarea geometrică a formelor părților capului este ușor de reținut și ajută la desenarea din memorie, din imaginație și din imaginație Desenul modelului de tăiere al capului trebuie să înceapă cu un contur liniar al formei generale, trasând o linie axială și separând partea din față de lateral (fig , a) Luând în considerare poziția nivelului orizontului, ele separă planul frunții, conturează linia ochilor, gurii și prismei nasului (Fig , b) În această etapă, se aplică un ton, așezând pete mari de umbră În primele etape ale desenului, introducerea tonului ajută la evitarea multor erori proporționale și constructive în imaginea capului Amintiți-vă că concentrația maximă de ton se face la limitele suprafețelor de lumină și umbră În acest caz, fețele avioanelor sunt lăsate în umbră GDVD GDVD iv uşor luminoase, reflectorizante (ill , c) În desenul capului, petele cu aceeași saturație tonală trebuie evitate Contrastele clarobscurului trebuie sporite în prim-plan și trebuie efectuat un studiu detaliat al formelor Il Etapele realizării unui desen al unui model de tăiere a unui cap uman: așezarea compozițională pe un format (a), construcția liniar-constructivă a unei forme (b), modelarea tonală (c) În scop educativ, un cap teșit ca un craniu și un ecorche este desenat în diferite ture și unghiuri pe o foaie, precum și cu diferite poziții ale sursei de lumină (fig ) O astfel de abordare în studierea formei capului ajută la compararea modificărilor în părți ale feței și ale capului în timpul întoarcerii, ajută la înțelegerea tiparelor structurii sale, a regulilor pentru imaginea sa în perspectivă, precum și a distribuției luminii și umbrei pe forme mari Il Desenul unui model de tundere al capului la întoarcerea în trei sferturi (a), în față (b) și în profil (c) APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE Desene de gips-uri ale părților feței Când începeți să desenați un cap de ipsos, ar trebui mai întâi să desenați din viață în diferite poziții și rotiți gipsuri ale părților individuale ale feței: nas, buze, ochi, ureche Acest lucru este necesar pentru execuția competentă a desenelor atât ale unui cap antic din ipsos, cât și ale unui model viu Amintiți-vă că detaliile din ipsos ale feței care sunt folosite în desen sunt turnate ale imaginii sculpturale a lui „David” de Michelangelo Când desenați părți ale feței, este necesar să transmiteți corect structura lor constructivă și volumul tonal al formelor, care vor reflecta caracteristicile plastice individuale ale gipsului Când desenați părți ale feței în diferite unghiuri și rotații, este foarte important să luați în considerare poziția liniei orizontului În plus, este necesar să se determine corect proporțiile părților lor individuale, ținând cont de reducerile viitoare Desenele ar trebui să înceapă cu acele părți care au o formă simetrică și mai simplă - acestea sunt nasul și buzele Forma mai complexă sunt ochii și urechile În această secvență, vom oferi informațiile necesare despre ele atunci când realizăm desenul Desene de nas Nasul este cea mai simplă parte a feței în formă (fig , a) Are o formă prismatică generalizată și o poziție simetrică a elementelor față de linia mediană a feței În același timp, forma nasului conține trăsături de gen (bărbat, femeie, copil), uneori caracteristici naționale, precum și caracteristici individuale care sunt caracteristice doar pentru o anumită persoană De exemplu, forma nasului este lată, îngustă, cu nasul moale, cu cocoașă etc Atunci când desenați un nas, este mai întâi necesar să transferați forma sa prismatică de tăiere generalizată Transmiterea corectă a proporțiilor și a naturii formei nasului depinde în întregime de definirea exactă a liniei orizontului în raport cu turnarea Când linia orizontului este sub model, baza nasului este clar vizibilă Cu un orizont înalt, spatele nasului se va deschide complet, iar baza sa va fi invizibilă După aceea, forma nasului trebuie detaliată, reflectând structura sa anatomică și trăsăturile caracteristice ale aspectului (proporțiile părților individuale, rotunjime, claritatea formelor etc ) Transferul trăsăturilor individuale ale structurii nasului este dezvăluit cu o modelare tonală atentă a formelor Atunci când se aplică tonalitate, este necesar să se transmită toate gradațiile clarobscurului sub forma unui nas: evidențiere, lumină, penumbră, umbră proprie și cădere, reflex Amintiți-vă că trecerea de la propria sa umbră la cea incidentă este separată printr-un reflex de lumină Desene de buze Buzele ca parte integrantă a feței au o formă simetrică (fig , b) Contururile formei buzelor transmit sentimentele emoționale și dispozițiile unei persoane Când buzele se mișcă, apar modificări semnificative ale formei lor: se micșorează, se întind, se acoperă cu mici pliuri etc Forma diferită a buzelor este, de asemenea, asociată cu sexul unei persoane, cu caracteristicile sale individuale, de vârstă și naționale În acest sens, înțelegerea structurii interne a buzelor, CAPITOLUL IV capacitatea de a transmite în desen natura formei lor și de a le modela în mod competent prin intermediul clarobscurului este de mare importanță atunci când desenați o ipsos și un cap uman viu Il Desenul nasului (a) și buzelor (b) la întoarcerea capului în trei sferturi Când desenați buzele, este important să țineți cont de structura musculo-scheletică a zonei gurii Mușchiul circular al gurii se află pe forma semisferică a maxilarelor închise Astfel, partea centrală a buzelor iese mai mult decât colțurile gurii Când desenați buzele în trei sferturi, colțul îndepărtat al gurii „ocolește viraj”, subliniind forma rotunjită a maxilarelor superioare și inferioare În general, buzele superioare și inferioare au forma unor role volumetrice Trei proeminențe sferice ies în evidență pe buza superioară: în centru și pe laterale, iar în partea inferioară - doar două Când desenați buzele în profil, designul lor „în trepte” este dezvăluit în mod clar Nasul și buzele sunt de obicei descrise într-un desen cu o poziție verticală a feței, dar întotdeauna cu diferite întorsări ale capului: în față, în jumătate de profil, în profil Întoarcerea capului în lateral, înclinarea lui în sus și în jos afectează semnificativ caracterul imaginii buzelor și nasului din desen, prin urmare, pentru a îmbunătăți abilitățile grafice, este recomandabil să le înfățișați dintr-o varietate de unghiuri Trebuie remarcat faptul că alfabetizarea transferului formei lor tridimensionale depinde în mare măsură nu numai de construcție, ci și de aplicarea regulilor perspectivei tonale Deci, de exemplu, cele mai profunde umbre și contrastele puternice ar trebui să fie plasate pe părțile proeminente ale buzelor, iar marginile ar trebui să fie desenate mai puțin clar Ochii și urechile sunt elemente pereche ale capului uman și au o formă mai complexă decât nasul și buzele La întoarcerea capului, formele ochiului și ale urechii capătă contracții de perspectivă diferite, iar acest lucru duce la schimbări puternice ale contururilor formei lor în desen Desene cu ochi Când desenați un ochi, este necesar să determinați corect structura cavității orbitale cu globul ocular în interior UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE (fig , a) Amintiți-vă că orbită are forma unei piramide patrulatere cu un vârf care merge în interiorul craniului Un glob ocular rotund este plasat în cavitatea orbitală Partea superioară a orbitei iese deasupra globului ocular ca o „cornișă” De sus, globul ocular și orbita sunt acoperite cu mușchiul circular al ochiului, care formează pleoapele superioare și inferioare Pleoapa superioară este mobilă, deci grosimea ei este mai mare decât cea inferioară Pe colțul interior al ochiului este o lacrimă, în interiorul căreia este vizibil țesutul muscular Designul ochilor este o formă sferică care învăluie pleoapele Deoarece pleoapele se află pe o formă semisferică, atunci când capul este întors și când ochii sunt mișcați, contururile lor se schimbă foarte mult Pe baza acesteia se formează reduceri de perspectivă ale părților lor (ill , b) În față, contururile ochiului au formă eliptică, iar în profil este perceput ca triunghiular (ill , c) a) b) c) Il Desene de gipsuri ale ochiului în poziție frontală (a), în / de tură (b) și în profil (c) Ținând cont de interconectarea tuturor elementelor, transmiterea formei sale prin intermediul perspectivei tonale are o mare importanță în desenul ochiului Pentru a face acest lucru, cele mai apropiate părți ale formularului sunt mai întâi determinate Când desenați capul în față și trei sferturi, aceste părți proeminente sunt sprâncenele și arcul superior al cavității orbitale Pe aceste elemente ale formei ochilor se formează cel mai puternic contrast de tăiere Pe pleoapa superioară, contrastele de lumină și umbră sunt mai strălucitoare decât pe pleoapa inferioară Acest lucru se datorează faptului că pleoapa superioară iese mai mult înainte Astfel, doar zona centrală a pleoapei superioare este accentuată Este foarte important să modelați tonal ochiul ca o formă sferică, localizand evidențierea, evidențierea, penumbra și umbra Desene urechi Urechile sunt elemente pereche ale feței și se află pe părțile opuse ale capului Urechea este obiectul cel mai complex ca formă printre alte elemente ale feței (ill , a) La persoanele de diferite sexe și vârste, auricula cu lobul are trăsături individuale de formă și, în consecință, contururi deosebite atunci când sunt reprezentate în figură Cu toate acestea, în ciuda diferențelor personale, urechea fiecărei persoane are aceeași structură anatomică Forma urechii este formată din cartilaj flexibil, elastic (cu excepția lobului), care este acoperit cu piele Placa cartilaginoasă are o anumită formă și combină o serie de creste și depresiuni care înconjoară meatul auditiv extern CAPITOLUL IV Urechea are formă ovală și este situată în unghi pe partea laterală a capului Este recomandabil să desenați mai întâi o ghips a urechii frontal, în conformitate cu imaginea de profil a capului Apoi, faceți un desen al urechii cu o întoarcere ușoară, în care părțile exterioare ale formei sale se blochează reciproc și au tăieturi în perspectivă (fig , b) În timpul execuției desenului urechii, cu poziția capului în față, se dezvăluie în prim plan un tragus cu o parte a lobului și a buclei Ele trebuie să fie distinse tonal mai puternic decât părțile îndepărtate ale urechii A) b) Il Desenul unei urechi turnate în poziție frontală (a) și într-o ușoară viraj (b) Așadar, studiul trăsăturilor structurale ale părților feței și secvența de reprezentare a turnurilor lor atunci când desenează din natură în diferite poziții este principala lucrare pregătitoare pentru implementarea unui tencuială și a unui cap uman „viu” Cap de gips Luați în considerare utilizarea perspectivelor liniare și tonale atunci când desenați un cap de ipsos Amintiți-vă că atunci când extrageți din viață o turnare a capului, este necesar să luați în considerare regulile general acceptate pentru împărțirea sa verticală proporțională (condițional) în trei părți egale La întoarcerea capului după legile perspectivei, liniile orizontale care trec prin elementele pereche determină articularea feței în părți și au un punct de fugă pe linia orizontului Odată cu poziția medie a liniei orizontului, liniile orizontale auxiliare în timpul construcției au o pantă ușoară (Fig , a) În această turnare sculpturală a capului, atunci când este rotit trei sferturi, linia orizontului trece prin marginea bărbiei lui Prin urmare, liniile orizontale îndreptate spre punctul de fuga din dreapta au o pantă ușoară Cu o pozitie joasa a orizontului, liniile orizontale trasate mental prin elemente pereche si simetrice ale fetei au o panta mai puternica (ill , b) În figura turnării sculpturale a capului lui Antinous, linia orizontului coincide cu marginea inferioară a foii Când capul este într-un semi-profil, panta liniilor orizontale îndreptate spre punctul de fuga din stânga este mult mai mare APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISNVANIN EPLPVA N SHIEURA UMAN Il Desene de ghips ale capului cu o reducere în perspectivă a părților feței la întoarcerea în trei sferturi (a) și într-un semiprofil (b) În procesul de extragere a capului din natură, poziția liniei orizontului și a punctelor de fuga este determinată de ochi sau de observare cu un creion La întoarcerea sau înclinarea capului în raport cu linia de simetrie, are loc o reducere de perspectivă a părților pereche ale feței: planul frunții, lungimea ochilor și buzelor, lățimea bazei nasului Astfel, în orice poziție a capului, părțile sale individuale sunt în perspectivă, astfel încât dimensiunile și proporțiile lor vizibile în mod obișnuit se schimbă dramatic Pentru a înțelege regularitățile structurii proporțional-constructive a formei capului în orice poziție la desen, sunt utilizate linii de construcție auxiliare sub formă de „cercuri” orizontale care înconjoară capul și o axă arcuită de simetrie (Fig ) Pentru o determinare mai precisă a poziției spațiale a capului, liniile verticale și orizontale sunt, de asemenea, folosite ca linii auxiliare În ceea ce privește acestea, se determină direcția axei de simetrie și liniile care trec prin punctele pereche ale feței Astfel, liniile auxiliare ajută la determinarea corectă a poziției elementelor simetrice și a formei părților feței, în funcție de contracțiile de perspectivă la întoarcerea capului Liniile suplimentare sunt necesare pentru construirea competentă a unui cap uman în perspectivă într-o înclinare sau viraj dată În ceea ce privește plasticitatea, capul uman este o formă complexă, în special partea frontală Prin urmare, în prealabil, așa cum sa menționat deja, este necesar să se efectueze desene ale părților individuale ale feței: ochi, nas, buzele, ureche în diferite unghiuri și întorci, ținând cont de tăieturile de perspectivă Acum să luăm în considerare modelele de utilizare a perspectivelor liniare și tonale atunci când desenați un cap de ipsos din natură În primul rând, vom determina cu ce turnare de ipsos a capului este mai bine să începeți să desenați Desigur, cu cele mai simple capete de formă: fără păr și barbă luxuriantă În plus, la început este indicat să trageți capul într-o poziție verticală statică, fără a vă întoarce și a înclina Este foarte important ca structura anatomică internă a capului și părților feței să fie dezvăluită clar și clar: tuberculi frontali, cavități temporale, pomeți, marginile orbitelor etc CAPITOLUL IV Il Poziția axei de simetrie și a cercurilor ovale la întoarcerea și înclinarea capului de ipsos în profil (a), în față (b), în trei sferturi (c) Cel mai izbitor exemplu pentru implementarea unor astfel de desene inițiale este o turnare sculpturală a capului filozofului-iluminator francez Voltaire, care îndeplinește cerințele de mai sus În stadiul inițial, este util să desenați capul din diferite părți cu poziția sa, de exemplu, în profil (Fig , a), în jumătate de profil (Fig , b), în trei sferturi (Fig , c) și în față Astfel de desene pe termen scurt fac posibilă urmărirea schimbărilor în imaginea unor părți ale feței și ale capului, ținând cont de tăieturile de perspectivă, cu aceeași poziție, ca și în acest caz, a liniei orizontului Il Desene ale capului lui Voltaire în profil (a), în jumătate de profil (b) și în trei sferturi de tură (c) În aceste figuri, capul lui Voltaire este situat ușor deasupra liniei orizontului, astfel încât partea inferioară a bărbiei și gâtului este vizibilă Cu exceptia UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE În plus, ținând cont de poziția capului într-un semi-profil și în trei sferturi, sunt bine identificate reducerile de perspectivă în părți ale feței și direcțiile către punctul de fuga al liniilor orizontale Ele determină poziția de perspectivă cu reducerea elementelor pereche ale capului: tuberculii frontali și temporali, arcurile supraciliare și cavitățile orbitale, pomeții și aripile nasului, colțurile gurii și proeminențele bărbiei Rețineți că forma cilindrică a gâtului, fracturile clare ale planurilor craniului, un raport strict proporțional al părților feței creează un design clar al capului lui Voltaire Să fim atenți la așezarea compozițională a desenului capului pe formatul foii Imaginea capului este plasată puțin deasupra centrului geometric al foii, mai aproape de marginea superioară În primul rând, acest lucru se datorează faptului că centrul optic al foii este deasupra mijlocului În al doilea rând, trebuie avut în vedere faptul că capul este conectat de jos cu centura de umăr și trunchi Astfel, imaginea capului nu trebuie „tăiată” de marginea de jos a foii, dar este necesar să se lase loc pentru completarea mentală a figurii De regulă, este lăsat mai mult spațiu pe partea din față până la marginea foii decât pe spatele capului Acest lucru se datorează faptului că fața este cea mai „informativă” parte a capului, pe care există multe detalii caracteristice care subliniază unicitatea acestei persoane Prin urmare, fața cu toate detaliile ar trebui să fie plasată mai aproape de centrul compozițional și nu deplasată la marginea foii În plus, în fața naturii, este necesar să lași puțin spațiu pt o privire care reflectă „mișcarea” internă a capului unei persoane În desenele pe termen scurt prezentate, forma volumetrică a capului și părților sale sunt bine dezvăluite prin intermediul perspectivei tonale Pe- saturația tonului la marginile clarobscurului este sporită În același timp, contrastul Il Desen al capului lui Voltaire în semiprofil lumina și umbra de pe forma capului devin mai puternice În plus, contrastul dintre umbra de pe forma capului și fundalul alb al foii de hârtie este mai ușor Având în vedere iluminarea de deasupra capului din stânga, umbrele din orbitele, de la nas și de pe gât sunt reprezentate în tonuri mai închise decât propriile umbre Acest lucru scoate în evidență mai puternic reflexele pe formele care se află în partea umbră a feței Rețineți că în toate desenele se poate simți „rotunzimea” formei părții cerebrale a capului, care este dezvăluită prin tranziții netede de lumină și umbră Se știe că la persoanele în vârstă, stratul de grăsime subcutanat dispare, expunând structurile osoase interne și mușchii feței În acest sens, tranzițiile ascuțite ale părților iluminate ale feței în semitonuri și propriile lor umbre creează un fapt CAPITOLUL IV ru a feței „tendonului” (ca în acest exemplu) atunci când transmite un ușor zâmbet al unui filozof și gânditor al unui timp trecut Desenele prezentate ale capului lui Voltaire în diferite rotații nu sunt lungi, deoarece sarcina elaborării detaliate a formularelor nu a fost stabilită în timpul execuției lor În acest sens, după desene pe termen scurt, este utilă finalizarea unei sarcini mai lungi Pentru a face acest lucru, este necesar să alegeți cel mai reușit loc de vizionare dintre cele trei în care sunt realizate aceste desene sau să determinați o altă poziție, nouă Într-un desen lung, este necesar nu numai să construiți cu competență un cap, ținând cont de tăieturile de perspectivă, ci și să dezasamblați cu atenție și să stabiliți relațiile tonale, așa cum se arată în următoarea imagine a capului lui Voltaire (fig ) La fel ca exemplul anterior, luați în considerare desenele care îl înfățișează pe politicianul florentin Niccolò da Uzzano de Donatello (fig ) Desenele portret ale modelului din ipsos sunt realizate din trei fețe: în față (fig , a), în semiprofil (fig , b) și în profil (fig , c) în) Il Desene ale capului de ipsos al lui Niccolò da Uzzano în față și rotire trei sferturi a umerilor (a), în jumătate de profil cu poziția frontală a umerilor (b), în profil într-o tură de trei sferturi a corpului (c) APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE În fiecare desen, un portret sculptural, necomplicat este corect construit, ținând cont de linia joasă a orizontului În acest sens, liniile ochilor, sprâncenelor, baza nasului, gurii și bărbiei sunt îndreptate în jos spre punctul de fuga de pe linia orizontului În plus, proporțiile verticale ale capului au o schimbare puternică: linia ochilor este situată deasupra mijlocului capului, înălțimea frunții este redusă brusc, iar urechile coboară Când linia orizontului este scăzută în raport cu modelul, sunt vizibile și părțile superioare ale orbitelor, grosimea pleoapei, baza nasului și planul triunghiular dintre bărbie și gât În modelul bustului, joncțiunea gâtului cu brâul umăr este de mare importanță La nivelul fosei jugulare și a liniei claviculelor, forma cilindrică a gâtului se transformă într-o formă condiționată eliptică a trunchiului, formând o aparență de cerc în secțiune transversală Rețineți că trecerea poziției verticale a gâtului în forma orizontală a umerilor și suprafața înclinată a pieptului este asociată cu o schimbare a iluminării acestor părți În desenele prezentate, prin intermediul tranzițiilor ascuțite de lumină și umbră, sunt bine dezvăluite forma rotunjită a capului, caracterul individual al părților feței, volumul gâtului și umerilor acoperiți cu pliuri de îmbrăcăminte Curbele pliurilor sunt atât de plastice încât subliniază pe deplin forma anatomică a corpului superior Detaliile costumului nu distrage atenția de la desenul capului, deoarece pliurile hainelor creează direcția potrivită pentru ca privirea privitorului să se miște: de la partea superioară a trunchiului prin gât până la întoarcerea capului și privirea naturii în sus Întărirea contrastelor în cursul acestei mișcări transmite în mod fiabil nu numai întoarcerea capului și direcția privirii obiectului, ci evocă și un sentiment al mișcării reale a modelului De mare importanță în desen este iluminarea cu succes a naturii și transferul competent prin perspectiva tonale a formelor tridimensionale ale portretului sculptural: față, gât, haine pe umeri și piept Atunci când desenați un cap cu un creion de grafit, tehnica loviturii este de o importanță deosebită Fundalul, de regulă, este „umplut” cu hașura oblică, fără tranziții tonale ascuțite Pe elementele capului, loviturile cu rotunjimea și direcția lor repetă mișcarea formelor sale tridimensionale Desenul în creion păstrează, de asemenea, ușurința reflexelor din umbre, care transmit impresia texturii de ipsos a turnatului Trebuie remarcat faptul că în practica grafică există trei abordări ale finisării tonale a unei imagini: fără fundal, cu utilizarea sa și cu o introducere parțială Acest lucru este bine dezvăluit în exemplul celor trei desene de cap ale lui Niccolò da Uzano luate în considerare Primul desen fără fundal presupune doar o modelare decupată a formelor obiectului reprezentat (vezi fil , a) Un astfel de desen se numește „necondiționat”, deoarece obiectul este reprezentat izolat, în afara condițiilor mediului spațial și material Într-un desen fără fundal, baza constructivă a formei capului este transmisă mai bine și mai clar Cu toate acestea, iluzia luminii, adâncimea spațiului reprezentat, textura materială a obiectului sunt reflectate doar în desenul cu fundal De regulă, fundalul nu este umbrit într-un singur ton uniform Fondul întunecat cel mai profund este aplicat formelor cele mai iluminate ale obiectului, iar părțile în umbră ale obiectului sunt înconjurate de pete mai deschise (vezi ilustrația , b, c) În același timp, introducerea parțială a fundalului ajută la organizare CAPITOLUL IV Il Desen al unui portret sculptural al condotierului Bartolomeo Colleoni compoziție convingătoare pe foaie, evidențiați elementele principale ale imaginii și focalizați atenția privitorului asupra anumitor părți ale tabloului (vezi fil , b) Această metodă de transfer al fundalului într-un desen este cea mai dificilă, deoarece necesită abilitatea de a utiliza în mod creativ limbajul pictural al graficii Astfel, alegerea decorațiunii tonale a unui desen de natură cu fundal este în întregime determinată de sarcinile stabilite Desenul portretului bustului sculptural al condotierului Bartolomeo Colleoni de A Verrocchio este realizat în semiprofil din partea laterală a umărului (fig ) O ghips a capului lui Colleoni este deasupra orizontului În acest sens, conform regulilor perspectivei liniare, orientarea către punctul de fuga a liniilor orizontale care sunt trasate prin părțile pereche ale capului: tuberculi frontali, arcade supraciliare, ochi, pomeți, aripi ale nasului, colțuri ale nasului buzele sunt clar dezvăluite Forma volumetrică a capului și detaliile feței sunt bine dezvăluite prin intermediul tonului Contrastele alb-negru pe bust sunt aranjate în conformitate cu legile perspectivei tonale Deci, cele mai ascuțite tranziții ale clarobscurului sunt situate pe părțile ghipsului cele mai apropiate de partea de desen: pe umăr și bărbie Pe măsură ce vă îndepărtați, contrastele de pe nas în zona arcadelor superciliare și pe viziera căștii slăbesc Jumătate puternic iluminată a feței se îmbină cu umbra și reflexele părții laterale a capului și gâtului, iar acest lucru subliniază trăsăturile ascuțite ale condotierului Bărbia lui proeminentă cu voință tare, nasul acvilin cu vârful coborât, ochii mari, sprâncenele încordate și deplasate creează în desen imaginea unui războinic curajos și sever Contrastele tonale ascuțite de pe față sunt contrastate cu tranzițiile moi ale clarobscurului de pe casca rotunjită, scoțând mai puternic în evidență trăsăturile caracteristice eroului În același timp, casca combină detaliile capului într-un singur întreg și se conectează organic cu părțile sale vizibile și invizibile Acum luați în considerare succesiunea de execuție a desenului capului de ipsos al lui Apollo Belvedere (ill ) Rețineți că capul lui Apollo în această poziție are o ușoară întoarcere și înclinare Prezența părului ondulat pe cap, așezat în bucle, pielea netedă și trăsăturile faciale obișnuite dau o idee despre frumusețea tânărului Aceste elemente importante sunt reflectate în figură Începând să desenați capul lui Apollo, rețineți că acesta se află deasupra liniei orizontului, care trece aproximativ prin marginea de jos a foii În prima etapă, ar trebui să plasați corect imaginea pe foaie, determinând cu exactitate dimensiunile totale ale capului (raportul dintre lățime și APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA UNUI CAP OM înălțimea) și distanța până la marginile foii (Fig , a) Separând partea din față a capului de lateral, trebuie să conturați cu o linie subțire direcția axei de simetrie a feței, care determină înclinarea capului Unghiul de înclinare al axei centrale este stabilit în raport cu linia verticală Luând în considerare rotația capului în trei sferturi și înclinarea spre dreapta, părțile constitutive ale feței sunt conturate în înălțime prin linii orizontale îndreptate către punctul de fugă de la orizont Aceste linii sunt trasate prin puncte pereche ale capului: tuberculi frontali, arcade supraciliare, aripi ale nasului, colțuri ale gurii și puncte ale bărbiei (vezi fil , a) Unghiul de înclinare al liniilor care trec prin punctele pereche ale capului se determină în raport cu ghidajele orizontale Il Secvența de execuție a desenului capului lui Apollo Belvedere: construcție (a, b) și modelare tonale (c, d) CAPITOLUL IV Amintiți-vă că capul lui Apollo Belvedere este o turnare a originalului grecesc clasic, realizată de sculptorul Leochar, iar toate părțile sale corespund canonului grecesc al proporțiilor Linia ochilor împarte capul de-a lungul axei verticale în două părți egale, excluzând „arcul”, alcătuit din bucle de păr la coroană Împărțirea feței în trei părți egale este clar definită: de la bărbie până la baza nasului și de la aceasta până la linia sprâncenelor și de la acestea până la începutul creșterii părului Distanța dintre ochi este egală cu lungimea unui ochi și baza nasului etc În a doua etapă, este necesar să se determine designul detaliilor capului și părților feței pe baza unor proporții binecunoscute și a tăierilor de perspectivă Pentru a face acest lucru, este necesar să se determine natura fiecărei părți individuale și să se facă desenul lor liniar-constructiv atent (ill , b) În această etapă, grosimea și saturația tonală a liniilor arată relația spațială a părților capului Astfel, cele mai proeminente părți ale formei feței (nasul, crestele sprâncenelor, buzele) sunt desenate cu linii mai groase și mai întunecate decât elementele îndepărtate (gât, urechi) În a treia etapă, se realizează un desen mai amănunțit al formei generale a capului și al detaliilor acestuia, se determină limitele secțiunii tăiate (fractura) și se aplică umbre proprii și incidente cu un ton sporit la marginile lor (ill , c) Pentru a spori iluminarea capului în desen și pentru a transmite albul gipsului, fundalul a fost colorat Cea mai saturată pată de ton este aplicată pe fundalul părții superioare a capului Această parte a capului este cea mai apropiată de sursa de lumină și contrastează cel mai mult cu fundalul Trebuie amintit că tonalitatea fundalului în ansamblu este corect determinată în raport cu părțile de lumină și umbră de pe forma capului Pentru a transmite profunzimea spațiului aerian, fundalul din punct de vedere al saturației tonale este mai întunecat decât părțile iluminate, dar mai slab decât umbrele de pe cap În a patra etapă, studiul final detaliat al formei capului și al părților sale se realizează cu transferul de tranziții tonale netede, nuanțe de clarobscur și reflexe și saturație tonală crescută a locurilor întunecate (Fig , d) În această etapă, este, de asemenea, important să identificăm și să îmbunătățim asemănările cu imaginea lui Apollo Belvedere: o formă dreptunghiulară a feței, o bărbie grea, buzele pline întredeschise, „unduri mici” de bucle și bucle de păr O secvență similară de desen este folosită și la realizarea imaginii pieptului capului lui Antinous, situat pe un suport (fig ) Portretul roman al unui tânăr este executat în cele mai bune tradiții ale maeștrilor greci antici Proporțiile clasice ale capului, o privire calmă și o interpretare generalizată a formelor creează o imagine maiestuoasă și pașnică Capul tânărului este înfățișat cu o ușoară întoarcere în lateral și privind în jos Părul ondulat se înfășoară în jurul capului, acoperind urechile și suprafața frunții Bustul este sus deasupra liniei orizontului, care trece prin partea rotundă a standului Portretul lui Antinous este bine construit, ținând cont de o ușoară întoarcere a capului în raport cu umerii Rețineți că, datorită rotației, liniile drepte care trec prin părțile pereche ale capului au o direcție către un alt punct UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE Il Desen al unui bust al lui Antinous ku coborâre decât liniile orizontale ale pieptului și umerilor Moliciunea și ondulația părului învăluie forma clasică a capului lui Antinous, care este clar construit cu o rotire de trei sferturi Compoziția modelului este organizată printr-o mișcare în diagonală de la cap prin gât până la umăr și piept Această mișcare se datorează direcției privirii lui Antinous și este exprimată grafic prin cea mai puternică luminare a tonului Integritatea monumentală în desen se realizează prin alegerea unui punct de vedere scăzut și a „solidității” tonale a fundalului cu umbre pe forma capului, umerilor, pieptului și suportului Înainte de a efectua un desen lung al capului într-o perspectivă complexă, este util să faceți schițe în diferite poziții față de orizont Desenele liniar-constructive ale capului în unghiuri puternice ajută la înțelegerea legii numărul de contracții de perspectivă profundă ale părților formei sale Luați în considerare două desene ale capului lui David ale sculptorului Michelangelo În desene, forma nu numai a întregului cap în ansamblu, ci și a părților individuale ale feței este dezvăluită în mod deosebit în mod clar Rețineți că pentru execuția desenului, alegerea locației și poziția înălțimii liniei orizontului în fiecare dintre ele este de mare importanță În primul desen, capul lui David este reprezentat într-o tură de trei sferturi cu o linie joasă a orizontului (fig , a) În acest sens, capul de jos este perceput monumental, maiestuos, cu privirea în sus Cu această poziție a capului, formele tuturor părților feței, construite folosind legile perspectivei, sunt pe deplin dezvăluite Față de cap, linia orizontului se află în partea de jos a imaginii și coincide cu marginea de jos a foii În acest sens, toate liniile orizontale trasate mental prin lacrimile ochilor, aripile nasului, proeminențele zigomatice și colțurile buzelor sunt îndreptate către punctul de fuga din stânga Datorită iluminării cu succes a modelului din stânga și de sus, în culori moi, forma volumetrică a capului, părți ale feței și părul ondulat luxuriant sunt transmise corect Accentele tonale din desen sunt situate în zona ochilor, deoarece această parte a feței este cea mai expresivă emoțional Toate celelalte părți ale feței sunt tăiate tonal mai moale Un fundal deschis care se îmbină cu capul în zona gâtului și a gâtului creează iluzia unui spațiu puțin adânc În al doilea desen (ill , b), capul lui David este înfățișat într-un semiprofil cu o ușoară înclinare și o privire înainte Ca și în primul exemplu, scăzut CAPITOLUL IV linia orizontului provoacă reduceri ascuțite de perspectivă în elementele feței și modifică proporțiile vizibile ale tuturor părților capului O caracteristică a acestui desen al lui David este o imagine tonală contrastantă a unui fundal întunecat, care dezvăluie în mod clar volumul capului și natura părților constitutive ale feței Rețineți că capul lui David este luminat de sus În acest sens, atât suprafețele orizontale ale capului („viziera” părului, orbitele, baza nasului, buza superioară, planul triunghiular între gât și bărbie), cât și părțile sale laterale (obraji, tâmple, planurile laterale ale nasul) sunt în umbră Cu toate acestea, reamintim că saturația tonală a umbrelor ar trebui să fie diferită De regulă, cu poziția superioară a sursei de lumină, suprafețele capului care sunt orientate spre podea sunt întunecate în desen decât cele laterale O combinație competentă a unui fundal întunecat cu o față iluminată, absența coincidențelor tonale în pete de fundal și umbre pe forma capului creează un sentiment al autenticității sale materiale, efectul unei texturi netede de ipsos mat și impresia de adâncime de spatiu A) Il Desene ale capului lui David cu rotire în trei sferturi (a) și în profil (b) Figura următoare prezintă un bust al lui Alexandru cel Mare (fig ) O mișcare complexă în formă de es a capului și gâtului, o privire în sus, sprâncenele tricotate și o gură întredeschisă exprimă suferința eroului Starea interioară tensionată este transmisă în desen prin intermediul contrastelor de lumină și umbră și prin transmiterea corectă a accentelor tonale asupra trăsăturilor faciale în imaginea ochilor și buzelor (vezi fil ) Conform regulilor perspectivei liniare, capul este corect construit în conformitate cu rotirea și înclinarea acestuia Toate liniile trasate prin părțile pereche ale feței converg într-un punct ușor sub linia orizontului În transferul texturii acestui gips, sunt de mare importanță UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE Il Desenul capului lui Alexandru cel Mare reflexe Sunt în umbră, deoarece sunt lumina reflectată de pe suprafețele obiectelor din jurul capului și sunt aplicate mai închise decât tonurile medii Reflexele de umbră sunt corect reflectate în figură Și prin intermediul perspectivei tonale, ținând cont de gradația clarobscurului, forma volumetrică generală a capului și a părților sale individuale este transmisă subtil și delicat Acum să ne uităm la două desene care înfățișează o turnare a capului filosofului grec antic Socrate în două poziții: în față (Fig , a) și cu o tură de trei sferturi (Fig , b) Rețineți că capul sculptat al lui Socrate este oarecum diferit de cele anterior discutate mai sus În primul rând, are o mică linie de păr pe părțile laterale ale capului În al doilea rând, fața este încadrată de o barbă groasă și mustață cu bucle mari care ascund forma părții inferioare În al treilea rând, chipul lui Socrate este înzestrat cu trăsături pronunțate, individuale, care reflectă caracterul și conținutul interior al personalității filosofului A) Il Desene ale capului lui Socrate în față (a) și cu tură în trei sferturi (b) b) CAPITOLUL IV În prima figură, cu poziția capului lui Socrate în față, se reflectă pe deplin simetria părților feței (vezi fil , a) În plus, figura a dezvăluit corect forma tridimensională a întregului cap și părți ale feței folosind perspectiva tonală cu iluminare laterală superioară Umbra care căde de la cap pe umeri sporește contrastul tonalității părților feței În cel de-al doilea desen (vezi fil , b), capul lui Socrate este corect construit într-o tură de trei sferturi, ținând cont de contracțiile de perspectivă și de direcția liniilor orizontale care trec prin elementele pereche ale părților faciale către punct de disparitie În legătură cu poziția sursei de lumină de sus și în fața naturii, părțile feței îndreptate spre lumină sunt cel mai puternic iluminate - aceasta este fruntea, nasul, partea superioară a barbii În plus, iluminarea cu succes a capului creează o modelare tonală contrastantă cu identificarea volumului întregului cap și părților sale Un fundal întunecat sporește acest contrast în imaginea feței În concluzie, luați în considerare desenele de gips ale capului lui Hercule (ill , a, b) și Zeus (ill , a, b) Să observăm că capul fiecărui filozof este reprezentat de două desene în față și într-o tură de trei sferturi În plus, fiecare desen al capului este realizat sub o iluminare diferită a naturii, astfel încât volumul tonal al formei sale este dezvăluit în moduri diferite Rețineți că au multe în comun, deoarece ambii sunt reprezentanți ai panteonului grecesc al zeilor și acest lucru se exprimă în aspectul lor intern și extern Aspectul unui cap cu colaci groase de păr și o mustață cu barbă subliniază puterea și puterea divină a eroilor Desenul acestor capete reflectă o abundență de mici detalii care sunt generalizate tonal competent În imaginea buclelor mici de păr, grupurile lor combinate sunt vizibile, formând piepteni deosebiti „Mișcarea” mase mari de bucle Il Desene ale capului lui Hercule în față (a) și cu tură în trei sferturi (b) b) APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA GPAVA SI FIGURA UMANA reflectată în figură prin contrast tonal În plus, detaliile părului dezvăluie în mod deosebit în mod clar forma anatomică a capului și elementele sale Rețineți că buclele sunt prelucrate cu atenție și volum numai la granițele tranzițiilor de lumină și umbră, iar pe suprafețele iluminate și umbrite sunt unite printr-un ton comun A) b) Il Desene ale capului lui Zeus în față (a) și cu o tură în trei sferturi (b) La sfârșitul subiectului, luați în considerare desenele capetelor copiilor Se știe că oamenii de diferite vârste, în special adulții și copiii, au diferențe mari în proporțiile părților feței și ale capului, precum și în ceea ce privește figurile Deci, de exemplu, capul unui copil diferă nu numai în raportul părților feței, ci și în rotunjimea și moliciunea caracteristică a formei sale generale, partea mare a creierului a craniului și partea mică a feței, mare ochii și obrajii plinuți etc Odată cu vârsta, rapoartele proporționale ale mărimii capului și elementelor acestuia se modifică în funcție de creșterea părții din față În acest sens, este util să se facă desene de gips-uri ale capetelor copiilor Când le înfățișați în perspectivă, este important să urmăriți modificările proporțiilor și trăsăturilor formei părților feței și ale capului, ținând cont de vârstă, precum și să identificați diferențele lor față de un adult Desenele capetelor unui înger (ill , a) și putti (ill , b) sunt exemple izbitoare pentru o astfel de comparație și stabilind raportul dintre părțile capului și ale feței cu o ușoară diferență de vârstă Rețineți că ambele capete au o rotire de trei sferturi și o înclinare ușoară Conform regulilor perspectivei liniare, acestea sunt corect construite ținând cont de direcția către punctul de fuga a liniilor orizontale care determină poziția arcurilor supraciliare și a ochilor, a nasului și a buzelor, a tuberculilor frontali și a bărbiei CAPITOLUL IV a) I Il Desene ale capului unui înger (a) și putti (b) b) De mare importanță în reprezentarea capului copiilor din gips este transferul prin intermediul clarobscurului a formei tridimensionale a părților lor individuale Ținând cont de poziția spațială a sursei de lumină, s-a dezvăluit direcția umbrelor în cădere și au fost determinate limitele umbrelor proprii cu reflexii de lumină Forma generală a capetelor, textura pielii delicate, plinul buzelor și obrajilor, senzația de mișcare a buclelor și buclelor părului sunt transmise de cele mai moi subtile tranziții tonale de lumină și umbră Cu ajutorul lor, au fost dezvăluite nu numai trăsăturile caracteristice ale feței unui copil, ci și frumusețea și farmecul extraordinar al copilăriei În concluzie, observăm că un punct important în desenarea capului este alegerea mijloacelor și materialelor expresive Pentru un transfer competent pe o foaie bidimensională a structurii capului și a formei sale tridimensionale, se folosește mai întâi un creion de grafit Acest material permite direcției curselor să dezvăluie forma tridimensională a părților mari și mici ale capului și, în același timp, are o gamă tonală suficientă pentru modelarea relațiilor de lumină și umbră în desen Cu toate acestea, în desenul capului, este necesar să se realizeze sarcini creative mai complexe, cum ar fi transmiterea naturii obiectului reprezentat și a stării sale psiho-emoționale În acest caz, este recomandabil să folosiți nu numai un creion atunci când desenați, ci și alte materiale grafice: cărbune, sangvin, sos, precum și hârtie colorată de diferite nuanțe Rețineți că capul îngerului este făcut în creion, iar putti-ul este făcut în cărbune Selectarea mijloacelor grafice expresive, cum ar fi o linie, o pată, un accident vascular cerebral, trebuie să fie coordonată cu vârsta, sexul, calitățile naționale și profesionale ale naturii Deci, pentru imaginea feței unui copil, nu se folosesc lovituri clare și dure, care sunt folosite în desenul capului unui bătrân Liniile netede, „curgătoare” din imaginea unui sclav pe moarte nu sunt potrivite în desenul unui condotier sau războinic formidabil, voinic, energic Rețineți că pentru a determina intervalul, exprimați APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE Pentru a folosi mijloace reale într-un desen, este necesar să cunoaștem istoria de viață a personajului reprezentat și particularitățile limbajului plastic al sculptorului Deci, în acest paragraf, este prezentat materialul legat de implementarea desenelor capului de ipsos În continuare, să trecem la desene cu construcția unui „cap viu” și implementarea unui portret § Desenul unui cap viu Portret Capul uman este unul dintre cele mai importante și în același timp complexe obiecte vizuale în predarea desenului Fiind parte integrantă a corpului uman, are propriile caracteristici plastice care trebuie luate în considerare la desen Amintiți-vă că baza anatomică a capului este craniul, acoperit cu mușchi mimici și de mestecat Combinația de forme individuale ale scheletului capului și mușchilor faciali creează caracteristici unice ale feței umane Se știe că formele craniului și părțile feței sunt asociate cu trăsăturile caracteristice caracteristice unei anumite persoane Esența interioară a unei persoane se manifestă în formele exterioare ale capului și corpului său, în mișcări, gesturi și expresii faciale În primul rând, să definim diferența dintre un desen al unui cap uman și un portret grafic Când desenați un cap viu, trebuie identificate anumite calități În primul rând, pentru a transmite proporțiile modelului capului, care oferă o asemănare exterioară cu persoana reprezentată În al doilea rând, să realizeze o construcție constructivă a capului după regulile perspectivei liniare, pe baza analizei formei ca o combinație a celor mai simple corpuri geometrice În al treilea rând, pentru a transmite o imagine anatomic corectă a capului și a părților sale În al patrulea rând, efectuați modelarea volumului capului, ținând cont de legile perspectivei tonale Spre deosebire de desenul unui cap viu, atunci când se realizează un portret, pe lângă calitățile enumerate, ar trebui să se reflecte trăsăturile de personalitate spirituală Prin formele exterioare ale feței și corpului, cu ajutorul mijloacelor grafice expresive, este necesar să se transmită lumea interioară a unei persoane Transferul în desen al personajului modelului, al stării sale emoționale și al dispoziției, este principalul lucru atunci când lucrezi la un portret Rețineți că desenul educațional al capului poate fi și un portret dacă reflectă o imagine profund veridică și convingătoare a unei persoane Materialul grafic și mijloacele expresive ale imaginii contribuie, de asemenea, la transferul imaginii unei persoane și al stării sale interioare Rețineți că atunci când desenați un cap, poziția acestuia poate fi în orice unghi și în iluminare diferită, dar cu respectarea obligatorie a legilor perspectivei Tipuri de imagini portret În primul rând, luați în considerare desenele care înfățișează un cap uman În acest exemplu, capul unei fete tinere este desenat din profil fără a include gâtul și brâul de umăr (fig , a) Toată atenția este îndreptată către percepția feței cu imaginea privirii ei concentrate înainte CAPITOLUL IV În a doua figură, capul feminin este înfățișat în față (fig , b) Conturul ușor al liniilor gâtului și umerilor dezvăluie poziția înclinată a trunchiului și creează o anumită mișcare a figurii femeii Capul în perspectivă este bine construit, ținând cont de poziția simetrică a elementelor pereche ale feței Acest desen al capului poate fi numit un portret feminin, deoarece fața reflectă latura emoțională a unei priviri pătrunzătoare asupra privitorului și a unui ușor zâmbet prietenos Aceste calități sunt subliniate de studiul tonal competent al feței feminine Alte două desene (fig , c, d) înfățișează în trei sferturi capul unei fete și al unei femei în vârstă, iar conturul gâtului și o parte a umerilor sunt conturate în linii subțiri Aceste părți ale corpului interconectate determină poziția spațială și o ușoară rotație a figurii feminine G) Il Desene ale unui cap de femeie în profil (a), în față (b) și în trei sferturi de tură (c, d) APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE Acum luați în considerare imaginea capului cu o parte a corpului Desenele capului care acoperă diferite părți ale corpului sunt denumite în mod obișnuit portret În funcție de ce parte a corpului este acoperită de imaginea unui portret al unei persoane, are un nume condiționat corespunzător Imaginea capului din figura cu centura scapulară este denumită în mod convențional „portret de umăr” Figura prezintă capul unei fete într-o întoarcere de semiprofil (fig , a) Un guler tricotat cald îi înfășoară gâtul, iar un pulover îi îmbrățișează umerii, ușor conturați în model O privire bună și concentrată examinează cu atenție un obiect interesant din fața ei Rețineți că capul este corect construit conform regulilor perspectivei Ținând cont de întoarcerea de semi-profil a capului, liniile orizontale trasate mental prin elementele pereche ale feței sunt îndreptate spre punctul de fugă corect la orizont Imaginea gulerului subliniază clar forma rotunjită a gâtului Este foarte important ca capul să fie fin lucrat tonal, dezvăluind forma sa tridimensională Când înfățișați un cap uman cu o parte a corpului până la mijlocul pieptului, se obișnuiește să-l numiți „portret de bust” În acest caz, nu numai capul este lucrat în desen, ci și partea superioară a trunchiului cu elementele de îmbrăcăminte corespunzătoare Figura prezintă un tânăr într-o rotire de trei sferturi a corpului și cu o ușoară întoarcere a capului (fig , b) Figura reflectă poziția verticală a figurii într-o cămașă ușoară cu guler deschis care dezvăluie gâtul și partea pieptului a corpului Pe chipul tânărului se reflectă ochi triști și o privire gânditoare Transferul stării psihologice a unei persoane este o trăsătură caracteristică a unui desen portret Imaginea capului cu o parte a corpului până la talie este definită drept „portret cu arcul drept” (ill , c) Această figură arată un bărbat cu o poziție frontală a corpului până la talie și brațele îndoite la coate Hainele strâmte, o eșarfă și o toală, îmbrăcate pe o figură de bărbat creează senzația unei forme dense a corpului În imaginea figurii și a capului, atunci când sunt poziționate în față, se dezvăluie simetria elementelor pereche Prin intermediul perspectivei tonale, este transmis volumul părții corpului, care acoperă antebrațul, mâinile și capul Portretul reflectă o stare calmă, gânditoare a unei persoane Când o figură a unei persoane este înfățișată într-o figură până la genunchi, se obișnuiește să o numim „portret generațional” Imaginea unei tinere așezate la o masă cu mâna sprijinită pe ea definește acest tip de portret (ill , d) Femeia este înfățișată într-o tură de trei sferturi, dar cu o înclinare semi-profil a capului și sprijinul acestuia pe mână Încă o dată, observăm că tipurile de imagini portret ale oamenilor cu partea corespunzătoare a corpului ca concepte sunt denumite condiționat Atragerea unui cap viu din viață trebuie făcută într-o anumită secvență Luați în considerare una dintre modalitățile de a realiza un desen al unui cap uman, care se bazează pe „construcția” construcției În execuția constructivă a desenului se determină mai întâi poziția capului față de desen: în față, într-o tură de trei sferturi, sau în CAPITOLUL IV Il Tipuri de imagini portret: umăr (a), piept (b), talie (c), generațional (d) profil Așadar, figura arată o fată într-o tură de trei sferturi cu o ușoară înclinare a capului spre dreapta și spate (fig ) Privirea ei este îndreptată spre privitor Desenul începe cu dispunerea capului pe foaie, conturându-i conturul general cu linii subțiri (fig , a) Amintiți-vă că imaginea capului este plasată puțin deasupra mijlocului formatului și lasă mai mult spațiu în fața feței modelului Apoi determinați poziția liniei orizontului față de natură, ținând cont de această perspectivă clară UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE nye construcții, atât forma generală a capului, cât și părțile sale individuale Rețineți că liniile extinse mental care trec prin elementele pereche ale feței sunt îndreptate ușor în sus și spre stânga Ele vor converge ușor deasupra orizontului, deoarece capul este reprezentat cu o ușoară înclinare spre dreapta b) G) Il Secvența desenului „constructiv” a unui cap viu În continuare, se desenează părțile capului, ținând cont de poziția și forma lor în spațiu (fig , b) Capul seamănă cu un ou în formă, cu direcția părții înguste în jos Dedesubt, în unghi față de acesta, există o formă cilindrică a gâtului, care este conectată la prisma pătraunghiulară a centurii umărului Amintiți-vă că atunci când înfățișați o față, detaliile acesteia sunt sub formă de corpuri geometrice: nasul este o prismă, globul ocular este o sferă care intră în adâncitura piramidală a orbitei Foarte important la postare CAPITOLUL IV roiind desenul capului, conturați granița tranziției părții din față în lateral (ill , c) Apoi se verifică corectitudinea construcției constructive a tuturor elementelor feței, ținând cont de tăieturile de perspectivă, și se aplică clarobscurul În etapa finală, în desen se face un studiu tonal al formei capului pe baza iluminării din partea dreaptă (ill , d) Volumul total al capului este reprezentat conform principiului modelării mingii alb-negru În primul rând, cea mai întunecată umbră este conturată în desenul capului Apoi, toate celelalte umbre sunt așezate într-un ton mai deschis La sfârșit, semitonurile și părțile ușoare ale formei capului sunt modelate cu mișcări ușoare De regulă, părțile feței care definesc individualitatea unei persoane (ochi, nas, buze, urechi) sunt elaborate mai detaliat și evidențiate prin contraste de lumină și umbră Saturația tonală a sinelui și a umbrelor proiectate este determinată prin comparație Un pas important în etapa finală a execuției desenului capului este identificarea adâncimii spațiului aerian Pentru a face acest lucru, fundalul este întunecat în jurul părților iluminate ale capului Trebuie remarcat faptul că marginile întunecate ale imaginii capului nu trebuie să contrasteze puternic cu fundalul alb Toate accentele tonale trebuie plasate pe părțile feței cele mai apropiate de spectator Imaginea capului despre diferite rotații și unghiuri Acum luați în considerare caracteristicile imaginii capului în diferite rotații Rețineți că diferitele înclinări și unghiuri ale capului servesc ca mijloace expresive ale conținutului portretului În practica artelor plastice, pozițiile principale ale capului sunt: față, profil și semiprofil, precum și o tură de trei sferturi Poziția frontală a capului (fața), de regulă, creează o imagine de severitate, calm și echilibru (ill , a) În desenul capului, simetria părților feței este transmisă în față Pentru a face acest lucru, sunt stabilite distanțe egale de la axa verticală la părțile pereche ale capului: până la colțurile ochilor și gurii, până la aripile nasului și colțurile maxilarului inferior, până la tuberculii frontali și urechi În poziția frontală, este destul de dificil să transmiteți volumul capului, deoarece planurile sale laterale sunt mult reduse în perspectivă În acest caz, se iau în considerare diferite grade de îndepărtare a părților feței față de desen În acest sens, acele forme ale feței care se află în prim-plan sunt clar, detaliat și contrastant elaborate Un alt portret înfățișează capul unei femei din față, dar înclinat spre stânga (fig , b) Începând să realizați un portret al unei femei, mai întâi trebuie să determinați cu precizie unghiul capului pe baza rotației gâtului Apoi ar trebui să construiți corect toate părțile feței, ținând cont de simetria elementelor pereche față de linia mediană Cu toate acestea, este necesar să se ia în considerare rotunjimea capului și, în legătură cu aceasta, netezimea tranzițiilor părților individuale ale feței către planurile laterale Aceste tranziții sunt deosebit de evidente atunci când se efectuează studiul tonal al feței, părul luxuriant care învăluie capul și îmbrăcămintea care subliniază forma umerilor UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE și volumul părții toracice superioare a corpului Rețineți că în desenul portretului este transmisă și starea psihologică a aspectului calm și ușor gânditor al femeii Il Desene ale capului unei femei în față în poziție verticală (a) și cu o ușoară înclinare (b) Poziția de profil a capului este o imagine asimetrică De regulă, cu o poziție de profil a capului cu o parte a corpului, desenul se realizează din partea laterală a umărului Informațiile de bază despre o persoană sunt determinate de detaliile feței În acest sens, cu o întoarcere de profil a capului, fața este dezvoltată până la cel mai mic detaliu Pentru a transmite volumul capului în profil în figură, conturul siluetei sale cu partea occipitală nu este subliniat Părțile laterale ale capului și ale feței cele mai apropiate de pictor sunt în principal intensificate: tuberculul parietal, tâmpla, urechea și pometul Cu modelarea tonală, pe aceste părți ale formei capului se află cele mai puternice contraste de lumină și umbră Toate aceste calități se reflectă în reprezentarea bustului unei femei atunci când natura este luminată din partea feței (ill , a) Într-un alt desen, profilul capului unei femei este dat cu o imagine a corpului până la talie (ill , b) Poziția semi-profil a corpului femeii cu brațele îndoite la coate, îmbrăcămintea ușoară este realizată în culori moale și atenuate Toată atenția este concentrată pe imaginea capului și pe profilul feței În ciuda faptului că partea occipitală a capului nu este focalizată tonal, în același timp, imaginea sa este în deplină unitate cu chipul femeii Deci, în desenul unei femei în vârstă, capul este legat cu o eșarfă albă, subliniindu-i forma generală (vezi fil , a) În desenul unei tinere, capul este înfățișat cu păr negru luxuriant și o șapcă ușoară (vezi fila , b) Rețineți că figurile reflectă trăsăturile figurative caracteristice vârstei lor CAPITOLUL IV Il Desene ale unui cap de femeie în profil cu poziția bustului (a) și a taliei (b) a figurii Imaginea unui portret cu o rotire de trei sferturi a capului este cea mai dinamică (fig ) Combină claritatea și subestimarea, echilibrul și mișcarea, simplitatea și complexitatea Cu această poziție a capului, expresiile faciale se manifestă cel mai bine Când desenați capul într-o tură de trei sferturi, este important să determinați cât mai precis posibil raportul dintre dimensiunile părților laterale și frontale Cu o rotire de trei sferturi a capului, este necesar să construiți corect părți ale feței, ținând cont de contracțiile lor de perspectivă De exemplu, ochiul apropiat este puțin mai lung decât ochiul îndepărtat Buzele gurii comprimă dinții închiși, astfel încât colțul său îndepărtat este într-o întorsătură etc Desenul prezentat prezintă capul unei tinere (vezi fil , a) Poziția joasă a orizontului față de model determină panta liniilor care trec prin părțile pereche ale feței Privirea femeii este îndreptată spre privitor de sus în jos și, în combinație cu colțurile coborâte ale gurii, creează impresia de aroganță și condescendență Într-un alt desen, portretul de piept al unei femei este înfățișat și el într-o tură de trei sferturi (ill , b) Îmbrăcămintea se potrivește strâns pe partea umărului a corpului, la fel cum cea întunecată ia capul unei femei în vârstă O expresie gânditoare și ușor severă și o privire în jos sunt reflectate în portret Conținutul imaginii portret a unei femei este îmbunătățit de dezvoltarea tonale în transferul formei corpului și a capului Iluminarea directă a feței cu clarobscur subliniază trăsăturile imaginii feminine Cel mai important, portretul bustului unei femei este executat cu competență conform regulilor perspectivelor liniare și tonale, cu transferul spațiului profund cu un fundal întunecat Când alegeți o întoarcere a capului, trebuie să vă amintiți să identificați UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE nii virtuți plastice și trăsături expresive ale modelului, păstrând în același timp esența interioară a persoanei înfățișate b) Il Desene ale unui portret în bust al unei fete (a) și al unei femei în vârstă (b) într-o tură de trei sferturi Acum să luăm în considerare etapele desenării capului unei tinere femei într-o poziție spațială mai complexă (Fig ) În portret, capul femeii este înfățișat într-o întoarcere de semiprofil, cu o ușoară înclinare în jos și o privire către privitor Pentru un desen portret, aspectul „peste umăr” este neobișnuit și prezintă anumite dificultăți în înfățișarea feței Cu toate acestea, o astfel de întoarcere a capului reflectă o anumită stare emoțională a modelului, dezvăluie lumea și caracterul ei interioară Când desenați un cap într-o viraj complexă, este foarte important să urmați succesiunea corectă a construcției acestuia În primul rând, ei conturează schematic conturul general al capului, direcția axei de simetrie a feței, poziția planurilor gâtului și umerilor (Fig , a) Apoi, ținând cont de rotația și înclinarea capului, sunt indicate pozițiile părților constitutive ale feței Este important să determinați corect unghiul capului, precum și liniile ochilor, baza nasului, gurii și bărbiei, îndreptându-le în jos spre punctul de fuga Mai departe în desen, elementele principale ale capului și feței sunt desenate mai clar cu clarobscur - aceștia sunt ochii, nasul, buzele, umărul (ill , b) După aceea, se determină tonul general prin hașurare, dezvăluind diferențele tonale între luminozitatea fundalului, părului, părțile iluminate și umbrite ale feței (ill , c) În plus, în această etapă, sunt determinate cele mai întunecate și mai luminoase locuri din desen Și, în sfârșit, se efectuează un studiu detaliat al tuturor părților feței, gâtului, părului și hainelor în combinație cu fundalul (fig , d) În modelarea tăiată a părții iluminate a feței, ar trebui să țineți cont CAPITOLUL IV Se poate presupune că razele de lumină cad în unghi drept pe suprafața laterală a capului b) G) Il Secvența desenării unui cap de femeie într-o tură complexă Să acordăm atenție moliciunii modelării tonale a feței, gâtului și hainelor, combinată cu pastilenia și umbrirea ascuțită a fundalului În primul rând, această tehnică subliniază textura unei fețe netede În al doilea rând, dezvăluie inconsecvența caracterului modelului, emoționalitatea ei, ascunsă în spatele unei expresii faciale stricte, concentrate Acum luați în considerare trăsăturile desenului unui cap uman dintr-o perspectivă Desenul capului femeii este realizat în cărbune pe hârtie colorată de o nuanță ocru (ill , a) Capul este reprezentat cu o rotire de trei sferturi și în același timp înclinat înapoi și ușor în lateral Un astfel de unghi complex creează un sentiment al mișcării sale, iar iluminarea de deasupra capului subliniază UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE creează o formă tridimensională a capului și dezvăluie trăsăturile caracteristice ale feței unei femei în vârstă Capul este bine construit, ținând cont de tăieturile în perspectivă ale unor părți ale feței, de rotația și scurtarea acesteia Rețineți că, atunci când este privit de jos și capul este întors trei sferturi, liniile care trec prin părțile pereche ale feței (colțurile ochilor, aripile nasului, colțurile gurii și lobii urechii) sunt situate la o pantă mare și, atunci când sunt extinse mental, converg într-un punct de pe linia orizontului Vioicitatea și naturalețea producției naturale sunt subliniate în special de perspectiva tonală, care reflectă gradația tranzițiilor luminii și umbrelor, textura pielii negre a feței și ușurința părului întunecat Iar umbra de la bărbie cu trecerea la gât și umerii „invizibili” (resimțite mental) creează o axă de referință pentru poziția înclinată a capului Desenul este aranjat inteligent pe foaie și atrage atenția asupra lui cu tehnica cărbunelui „pasto” și transferul caracterului femeii Imaginea unei fete cu capul în jos reprezintă și o poziție prescurtată (ill , b) Când capul este înclinat în jos, forma părții sale superioare este dezvăluită În acest sens, părți ale feței sunt reduse în perspectivă Astfel, înclinarea capului spre stânga determină poziția unghiulară a părților feței, liniile sprâncenelor, ochilor, baza nasului, gurii și bărbiei Imaginea combină în mod organic saturația tonală a părului netezit și modelarea ușoară în lumină și umbră a formelor feței Direcțiile liniilor de contur ale gâtului și conturul umerilor determină poziția capului față de corp Cu această poziție a capului, o parte semnificativă a firului părului ei este vizibilă De regulă, mișcările sunt aranjate în direcția creșterii părului Caracterul formei craniului și baza sa constructivă sunt subliniate de strălucirea părului, care trece de-a lungul părții temporale a capului Să luăm în considerare un alt desen care înfățișează capul unei tinere, tot într-o turnură complexă (ill , c) O caracteristică și diferență față de desenele anterioare este imaginea capului într-o poziție joasă Il Desene ale unui cap de femeie, reprezentate într-o scurtătură cu o înclinare spre spate (a), în jos (b) și lateral (c) CAPITOLUL IV linii de orizont În acest sens, se determină o vizibilitate diferită a părților feței (adică o vedere de jos) a bărbiei, a cavităților orbitale, a nasului și a buzelor Capul feminin este reprezentat într-o tură de trei sferturi cu o ușoară înclinare în lateral și când este privit de jos În acest rând, capul este corect construit folosind legile perspectivei Rapoartele părților simetrice ale feței sunt afișate ținând cont de contracțiile de perspectivă atunci când întoarceți capul și îl priviți de jos O atenție deosebită în această figură merită studiul tonal al formei volumetrice a feței și a componentelor sale, precum și a gâtului cu trecerea la umeri Desenul este atras în special de splendoarea naturală și de o ușoară ondulare a părului Acestea învăluie suprafața capului, subliniind forma lui volumetrică Desenele portrete ale persoanelor în vârstă sunt semnificativ diferite de cele ale persoanelor mai tinere O diferență deosebită se manifestă în reprezentarea unui portret de bărbați în vârstă cu mustață și barbă pe față În acest caz, este necesar să se transmită în desen în prezența părului volumul formei tuturor părților constitutive ale capului și feței Amintiți-vă că la persoanele în vârstă, forma și conturul ochilor, buzelor, frunții și gâtului se modifică Aceste trăsături sunt reflectate în desenul portret al bătrânului (ill , a) Trebuie remarcat faptul că capul bătrânului într-o tură de trei sferturi este corect construit, ținând cont de regulile perspectivei În ciuda splendorii mustății și a bărbii, forma tridimensională a capului și toate părțile feței sunt bine dezvăluite în desen Studiu tonal deosebit de bine executat Il Desene portret ale unui bătrân în tură de trei sferturi (a), în semiprofil (b) APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE portretul unui bătrân - față, păr, haine și un fundal moale care transmite și îmbunătățește spațiul de perspectivă Calitățile remarcate ale executării competente a desenului portret sunt reflectate în imaginea de semiprofil a capului altui bătrân (ill , b) În ciuda prezenței unei barbi și a unei mustațe gri, forma feței este transmisă corect în desen, în conformitate cu vârsta înaintată a unei persoane Acum luați în considerare desenele imaginilor generaționale ale unei persoane cu diferite poziții ale mâinilor În practica stăpânirii alfabetizării grafice, o sarcină mai dificilă este un portret cu mâinile Imaginea capului în combinație cu o jumătate de cifră se numește portret, deoarece expresiile faciale și expresiile faciale cu mișcări ale trunchiului și gesturi ale mâinii dezvăluie mai pe deplin lumea interioară a unei persoane Atunci când realizați un portret cu brațele, este important să luați în considerare caracteristicile anatomice și structurale ale structurii trunchiului și a brațelor Construcția desenului începe cu desemnarea conturului general al semifigurii de pe foaie Apoi, sunt conturate puncte de referință, care sunt situate pe proeminențele osoase ale craniului, umerilor, coatelor și pe articulațiile mâinilor Aceste puncte sunt conectate prin linii de conexiune pentru a determina cu precizie proporțiile și pentru a descrie părțile pereche ale capului și jumătatea figurii în perspectivă În plus, toate formele corpului, feței, mâinilor și poziția șoldurilor sunt desenate cu linii subțiri, iar volumul lor este modelat prin intermediul clarobscurului Aceasta este secvența realizării unui desen portret Rețineți că atunci când faceți portrete cu mâinile, sunt folosite diferite mijloace vizuale și materiale grafice Luați în considerare mai multe portrete generaționale Desenul portret înfățișează un bărbat în vârstă (fig , a) Pe lângă calitățile portretistice ale imaginii, figura reflectă „angularitatea” și „tendonul” mâinilor senile în diferite poziții, iar atenția este concentrată asupra lor, așa cum ar fi Bărbatul este arătat așezat pe un scaun într-un tură de trei sferturi Mâna cu țigara se sprijină pe genunchi, iar cea care ține ochelarii se sprijină pe marginea spătarului scaunului Poziția capului și a corpului cu mișcarea brațelor și a mâinilor, cu complexitatea întoarcerii figurilor, sunt construite în mod competent, ținând cont de contracțiile de perspectivă ale tuturor elementelor naturii „Punctele” de referință ale corpului, șoldurilor, picioarelor, brațelor și poziția capului sunt reflectate clar Calitatea pozitivă a portretului unui bătrân este studiul tonal al corpului, îmbrăcămintei, fundalului și scaunului, care sunt asociate cu natura În portretul unui bătrân, saturația tonală a unui fundal întunecat profund, precum și fiabilitatea materială în transferul capului, costumului și accesoriile subiectului, exprimă stabilitatea și severitatea caracterului persoanei Curba unui spate încordat, degetele înnodate, o privire pătrunzătoare și o frunte înaltă creează imaginea unei persoane inteligente Un alt desen înfățișează o tânără așezată pe un scaun cu mâinile sprijinite pe spate (fig , b) Femeia este înfățișată în haine întunecate pe un fundal deschis Atenția în imaginea portretului este atrasă de poziția brațelor, cu îndoirea coatelor și a mâinilor: unul - în jos, celălalt - în sus Poziția brațelor se reflectă în direcția umerilor și relația acestora cu forma generală a corpului Trebuie acordată atenție plasticității formei mâinilor, precum și feței și gâtului, care se reflectă în desen prin intermediul tonului CAPITOLUL IV perspective Desenul ușor al unei tinere și privirea ei gânditoare creează imaginea unui visător liniștit care a intrat adânc în gândurile ei în) Il Desene de portrete generaționale înfățișând mâini: un bărbat în vârstă (a) și tinere (b, c, d) Următoarele desene înfățișează portrete ale tinerelor femei cu poziția mâinilor în mișcare Figura zveltă a unei tinere într-o rochie închisă la culoare este accentuată de o uşoară înclinare a corpului într-o tură de trei sferturi şi cu o poziţie de profil a capului (fig , c) Principalul element atractiv al portretului este poziția și conturul softului APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISNVANIN EPLPVA N SHIEURA UMAN de mâini frumoase pe fundalul întunecat al rochiei Mâna întinsă pe piept este înfățișată în față, iar cealaltă este situată pe genunchi în profil Ele sunt corect construite în aceste poziții și acest lucru se reflectă în transmiterea tonale a formei lor tridimensionale Fondul deschis pe care este înfățișată figura îi sporește forma volumetrică Ținând cont de regulile de perspectivă, elementele pereche ale corpului sunt descrise corect în combinație: umerii, șoldurile, coatele, precum și trăsăturile feței Într-un alt portret generațional, o femeie este înfățișată și cu mâinile (ill , d) Brațul apropiat este reprezentat într-o poziție îndoită, sprijinindu-se pe spătarul unui scaun Cealaltă mână în poziție liberă se află pe coapsă, iar mingea este acoperită cu o perie Figura este reprezentată într-o tură de trei sferturi și este construită corect în conformitate cu regulile perspectivei Linia orizontului trece prin mijlocul corpului, iar toate elementele sale pereche sunt îndreptate către punctul de fuga din stânga Să acordăm atenție caracteristicilor implementării acestei figuri Portretul unei femei este educativ, în legătură cu aceasta, ca un plus, desenele capului sunt realizate într-o poziție diferită pe aceeași foaie, precum și mâinile - coborâte și ținând mingea Astfel de sarcini sunt de mare importanță metodologică în predarea desenului capului și figurii unei persoane Complexitatea imaginii unei figuri umane din natură este un portret în interior Când este efectuată, elementele din jur ale interiorului sunt de obicei descrise în apropierea naturii În plus, de regulă, în desen sunt prezentate doar acele mobilier care corespund imaginii unei persoane și care sunt asociate cu starea, munca și activitatea sa Pentru o reprezentare mai clară a imaginii unei persoane, uneori este dat numele imaginii Luați în considerare un desen cu cărbune care înfățișează un bărbat așezat într-un fotoliu (fig ) Mobilierul de casă este asociat cu imaginea din desenul unui bărbat în halat de baie El stă gânditor într-un scaun adânc, într-o poziție liberă, cu o țeavă în mână Toate graficele- Il Portretul generațional al unui bărbat într-un fotoliu GDVD IV Mijloacele fizice au ca scop dezvăluirea imaginii: pete moi, „fumuri” ale fundalului, contururi neclare, neclare ale obiectelor din jur Imaginea unui bărbat din desen necesită numele acestuia - „Portret de bărbat într-un fotoliu” Rețineți că execuția unui portret în interior este asociată cu compoziția sa a locației obiectelor reprezentate În acest sens, înainte de a realiza un portret în interior, se realizează mai multe desene pregătitoare care vizează găsirea opțiunii dorite Așadar, pentru a determina o imagine compozițională mai reușită a unui bărbat în fotoliu, au fost realizate mai multe schițe de căutare (fig ) Ele sunt prezentate cu ușoare modificări în unele elemente ale compoziției, precum și cu utilizarea diferitelor tehnici de performanță A) b) G) în) Il Căutați schițe preliminare pentru portretul „Bărbat într-un fotoliu” APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISNVANIN EPLPVA N SHIEURA UMAN Tipuri de sarcini la desenarea unui cap Acum să ne uităm la câteva prevederi generale atunci când desenați un cap uman În practica educațională, atunci când desenați un cap, este adesea folosită o formă suplimentară de studiere a naturii Se bazează pe execuția unui desen al unui decor la scară completă din diferite laturi cu aceeași poziție a liniei orizontului În procesul de îndeplinire a unor astfel de sarcini, sunt stăpânite diferite moduri de predare a alfabetizării vizuale În primul rând, abilitatea de a transfera relații proporționale în desenul capului este perfecționată În al doilea rând, sunt studiate modificările spațiale ale poziției punctelor de referință ale capului În al treilea rând, se elaborează capacitatea de a transmite volumul capului și părților sale prin intermediul clarobscurului cu diferite rotații și iluminare Un exemplu de astfel de sarcină este desenul unui cap masculin, realizat din trei laturi: în trei sferturi (ill , a), în față (ill , b) și în profil (ill , c) Desenele sunt la aceeași scară Ele au relevat claritatea construcțiilor în perspectivă ale fiecărui tip de cap și alfabetizarea elaborării tonale a feței în conformitate cu tipul și poziția spațială a sursei de lumină Este foarte important ca trăsăturile individuale care caracterizează aspectul unei anumite persoane să fie păstrate în fiecare imagine individuală Il Desene ale unui cap masculin din trei laturi: în trei sferturi (a), în față (b) și în profil (c) Desenarea capului din diferite părți, de regulă, se realizează într-o dimensiune redusă pe o singură foaie într-o perioadă scurtă de timp Un exemplu sunt desenele unui cap de femeie, care sunt prezentate într-un aranjament compozițional diferit (ill ) Vă rugăm să rețineți că toate cele trei imagini sunt realizate cu diferite grade de completitudine În plus, cele două capete extreme sunt superioare ca claritate și contrast tonal față de cea centrală Acest lucru se face pentru a crea integritatea compoziției foii și un sentiment al adâncimii spațiului aerian În orele de desen, se folosește și un alt tip de sarcină suplimentară, care vizează studierea formei și structurii interne a capului uman În paralel cu execuția desenului capului cu partea superioară a trunchiului în aceeași poziție, este reprezentat un craniu cu o parte a scheletului pieptului V CAPITOLUL IV Il Desene ale unui cap de femeie din trei laturi celulă și brâul umăr Având în vedere localizarea principalelor proeminențe osoase pe capul viu, craniul acestuia este reprezentat mental În acest sens, desenul acestuia este realizat, cu respectarea proporțiilor, înclinării și iluminarii modelului reprezentat O astfel de sarcină vă ajută să învățați cum să transmiteți corect designul capului, pe baza cunoștințelor de anatomie Ca exemplu, este prezentat un desen cu înclinarea capului unei fete tinere într-o poziție de semiprofil (fig ) Pe aceeași foaie, în conformitate cu poziția naturii și cu întoarcerea capului, se realizează o imagine a unui craniu cu partea umărului a scheletului Il Desen al unui cap și schelet feminin în semiprofil Când desenați un cap uman, iluminarea unei producții naturale este de mare importanță De regulă, iluminarea slabă a naturii ajută la transmiterea formei tridimensionale a capului, feței și corpului în desen În același timp, în practica educațională se folosesc enunțuri cu poziție similară UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE o sursă de iluminare care creează contrast în imaginea naturii Desenul unui portret generațional al unei tinere așezate pe un scaun înfățișează o lumină contrastantă de la o lumânare pe care o ține în mână (fig , a) Acest lucru se reflectă în figură prin iluminarea feței, albul hainelor și fundalul întunecat Desenul este realizat cu lovituri de creion păstoase, care sporesc contrastul imaginii naturii O tehnică neobișnuită a loviturii de impasto în combinație cu acuarela este utilizată într-un alt desen al unui portret feminin (fig , b) Capul unei tinere, acoperit cu o batistă întunecată care atârnă peste umeri, este prezentat din profil Fața ei este luminată de lumânarea pe care o ține în mâini În imaginea capului, umerilor și fundalului, volumul și profunzimea spațială a naturii sunt corect transmise atunci când sunt aprinse de lumânări b) Il Desene ale unui portret feminin în lumini contrastante Având în vedere construcția desenelor unui cap masculin și feminin, ar trebui să atingeți pe scurt modelele copilăriei Rețineți că imaginile cu capetele copiilor au propriile lor caracteristici specifice În primul rând, proporțiile capului unui copil sunt semnificativ diferite de cele ale unui adult În capul unui copil, partea facială este mai mică în raport cu creierul și abia pe măsură ce îmbătrânește crește Astfel, linia ochilor trece sub mijlocul capului În al doilea rând, un strat de grăsime subcutanat suficient de gros rotunjește contururile feței unui copil În acest sens, netezimea pielii se reflectă în figură În acest exemplu, capul băiatului este înfățișat într-o tură de trei sferturi, cu privirea îndreptată către privitor (fig , a) Orizontul trece la nivelul ochilor lui, astfel liniile pomeților, nasului, gurii și bărbiei sunt ușor înclinate și îndreptate către punctul de fuga La caracteristicile imaginii CAPITOLUL IV Cea mai subtilă modelare tonală a formei tridimensionale a feței și a părului blond al unui copil aparține impresiei capetelor copiilor Desenul capului băiatului este realizat cu cărbune, a cărui utilizare transmite tranziții netede de clarobscur pe forma rotunjită a feței Poza transmite subtil aspectul calm, amabil al copilului și plinul obrajilor copiilor cu un zâmbet ușor vizibil al buzelor Într-un alt desen, capul băiatului este arătat din față (fig , b) Desenul reflectă o privire specială, plină de viață a copilului la privitor, deoarece este realizat cu sangvin Il Desene cu cărbune (a) și sangvin (b) ale unui cap de băiat La sfârșitul subiectului, observăm că în figură capul uman este un obiect independent foarte important al imaginii Stăpânirea alfabetizării fine atunci când desenați un cap este, de asemenea, de mare importanță atunci când desenați o figură umană, din care este parte integrantă Desenarea unei tencuieli și a unei figuri umane vie este discutată în paragrafele următoare § Piese de gips de figuri si elementele acestora Desenarea unei figuri umane este una dintre cele mai dificile sarcini în ceea ce privește conținutul ei Printre gama largă de sarcini cu care se confruntă atunci când desenează o persoană, un loc special este acordat determinării proporțiilor și transmiterii mișcării figurii Pentru a face acest lucru, este necesar să cunoașteți modelele structurii anatomice interne a figurii umane, să înțelegeți mecanismele de mișcare ale sistemului musculo-scheletic care afectează modificările formei constructive și plastice a corpului Nu este o coincidență că desenul unei figuri umane este precedat de o muncă minuțioasă privind studiul anatomiei plastice, structura structurală internă a corpului și determinarea mecanismului diferitelor mișcări APLICAREA PERSPECTIVEI CÂND SE DESENEAZĂ UN CAP DE SHIGURA UMĂ N În acest sens, una dintre primele sarcini este de a desena un schelet, o figură anatomică „ekorche” și părțile sale individuale Când construiți un desen al unei figuri umane în conformitate cu legile perspectivei, este extrem de important să cunoașteți locația pe scheletul „punctelor de referință” Amintiți-vă că „punctele de ancorare” sunt numite proeminențe ale oaselor care nu sunt acoperite cu un strat gros de mușchi și sunt bine definite pe suprafața corpului Să luăm în considerare poziția punctelor de referință pe scheletele figurilor masculine (fig , a) și feminine (fig , b), vizibile când corpul este în față Punctele de referință includ: axial ( - ) și pereche ( - ) Punctele de referință axiale ale scheletului sunt: coroana ( ); bărbie ( ); fosa jugulară ( ); procesul xifoid al sternului ( ); pubis ( ) Punctele de referință pereche includ articulațiile: umărul ( ), cotul ( ), articulația iliacă superioară ( ), articulația șoldului ( ), mâinile ( ), genunchiul ( ) și picioarele ( ) Il Poziția „punctelor de referință” pe scheletul uman masculin (a) și feminin (b) Axial: coroană - , bărbie - , fosa jugulară - , procesul xifoid al sternului - , pubis - ; pereche: articulația umărului - , articulația cotului - , articulațiile iliace superioare - , articulațiile șoldului - , articulațiile mâinilor - , genunchii - , picioarele - Rețineți că atunci când relieful muscular al corpului asociat cu anumite mișcări ale figurii se modifică, poziția punctelor de referință pe schelet rămâne neschimbată Ele măsoară proporțiile părților individuale CAPITOLUL IV corpuri și sunt ghidate de acestea atunci când realizează construcții în perspectivă ale unei figuri desenând dintr-o perspectivă sau într-o mișcare complexă Având în vedere structura musculară a figurii umane, remarcăm că mușchii sunt grupați în jurul formațiunilor scheletice de mai sus (brânză umăr, piept, pelvis, membre) Amintiți-vă că mușchii servesc pentru a face corpului diferite mișcări în spațiu Când corpul este încordat, mușchii schimbă poziția unor părți ale scheletului față de altele În stare relaxată, fibrele musculare sunt alungite și alungite, iar în stare tensionată, sunt scurtate și îngroșate Ar trebui să acordați atenție acestui lucru atunci când înfățișați o figură în diferite ipostaze și mișcări Desen anatomic al figurii umane și părților sale individuale În practica vizuală, studiul anatomiei se realizează pe gipsuri anatomice Atunci când faceți desene de turnate, trebuie să vă bazați pe studiul formelor exterioare datorită structurii interne Pentru a face acest lucru, este necesar să înțelegem designul articulațiilor și mecanismul mișcării lor, precum și să ne amintim punctele nodale ale atașării mușchilor, funcțiile lor și caracteristicile modificării formei într-o stare relaxată și tensionată Studiul corpului uman începe cu structura anatomică a părților individuale ale figurii și principalele sale „noduri” din plastic, care sunt situate în jurul articulațiilor Desenând un model muscular al trunchiului (Fig , a), este util să efectuați pe o foaie cu imaginea scheletului În procesul de reprezentare a părților anatomice ale figurii, în desen se găsesc adesea inscripții explicative: numele oaselor și mușchilor, locurile de atașare a mușchilor, funcțiile acestora Această abordare vă permite să vă amintiți mai bine trăsăturile caracteristice ale structurii unei anumite părți a corpului uman Execuția desenelor de gips-uri ale mâinilor (ill , b) și picioarelor (ill , c) este strâns legată de figura anatomică Ele se execută în diferite poziții pe o singură foaie Se știe că, ca model pentru studierea structurii musculare a corpului uman, s-a realizat o ghips a figurii anatomice „ecorche” de celebrul sculptor francez J A Houdon (fig ) Când desenați acest model, este necesar să urmați o anumită secvență de lucru Luați în considerare desenul figurii anatomice a unei persoane în față După ce așezat formatul foii pe verticală, contururile generale ale figurii sunt indicate pe ea cu linii luminoase (Fig , a) Apoi se trasează o linie verticală prin coroana capului Rețineți că mai jos trece prin simfiza oaselor pubiene și glezna interioară a piciorului inferior În acest caz, linia centrală a figurii, care trece prin mijlocul feței, de la fosa jugulară de-a lungul sternului și linia abdomenului până la pubis, se abate de la linia verticală trasată Acest lucru se datorează sprijinirii figurii pe un picior, ceea ce îi conferă o îndoire în formă de S În acest caz, bazinul cu picioarele se înclină într-o direcție, iar pieptul cu centura scapulară și brațele în cealaltă APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN RISNVANIA EPLPVA ȘI SHIEURA UMANE A) Ținând cont de mișcarea părților corpului, se conturează îndoirea liniei principale a întregii figuri, înclinarea bazinului spre piciorul liber și spre partea opusă a pieptului cu centura scapulară În a doua etapă, sunt specificate proporțiile părților individuale ale figurii Rețineți că linia pubisului împarte figura în înălțime în două egale GDVD IV părți (ill , b) Linia rotulei împarte partea inferioară în jumătate: în coapsă și piciorul inferior cu piciorul Capul este o opteme din întreaga înălțime a figurii La înălțimea trunchiului, capul este așezat de trei ori: de la bărbie până la linia mameloanelor, până la nivelul buricului și până la pubis În continuare, sunt specificate rapoartele proporționale dintre lățimea umerilor, taliei și pelvisului cu înălțimea figurii, precum și lungimea umărului, antebrațului, mâinii, coapsei și piciorului inferior Amintiți-vă că toate construcțiile proporționale sunt efectuate de-a lungul „punctelor de referință” ale figurii După determinarea proporțiilor părților figurii, marginea stratului muscular superficial este marcată cu linii luminoase În a treia etapă, se realizează modelarea formei tridimensionale a mușchilor folosind tonul (Fig , c) și se desenează părțile individuale ale figurii, concretizând detaliile Pe baza luminii de deasupra capului, figurile sunt aplicate în clarobscur, dezvăluind forma mușchilor cu umbre proprii și în cădere În partea superioară a corpului, contrastul luminii și umbrelor este îmbunătățit, deoarece este cel mai aproape de sursa de lumină Rețineți că pieptul și abdomenul superior sunt mai iluminate decât jumătatea inferioară a corpului Il Secvența desenului unui gips gipsat a unei figuri umane anatomice Un punct esențial în imaginea figurii este transferul în figură a formei unor volume mari: un cap rotund, un prismatic UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE piept, membre cilindrice În acest caz, este important să desenați o figură dintr-o formă generală la părți mici Desenul detaliat al mușchilor ajută la perceperea volumului formelor mari Pentru a face acest lucru, în etapa finală a execuției desenului, detaliile sale din părțile de lumină și umbră sunt generalizate tonal pe figură, iar contrastele de lumini și umbre ale marginilor sunt îmbunătățite Când studiați o figură anatomică, este recomandabil să o reprezentați în diferite poziții spațiale Luați în considerare desenul unei figuri anatomice într-o poziție din spate (Fig ) Desenul figurii din spate este dat în două etape, care arată succesiunea redării formei sale volumetrice prin intermediul clarobscurului Rețineți că iluminarea deasupra capului subliniază un fel de „pășire” în aranjarea părților figurii: umeri iluminați, piept umbrit și partea inferioară a spatelui, pelvis, șolduri și tibie În acest sens, mai întâi, pete mari de umbre sunt ușor așezate în desen și apoi se efectuează un studiu detaliat al formelor mai mici (ill , a) Il Desenul unei figuri anatomice din spate la stadiile mijlocii (a) și finale (b) ale execuției Să remarcăm că dezvoltarea tonală a fundalului în desen sporește adâncimea mediului aer-spațial și subliniază volumul tridimensional al figurii (ill , b) În procesul de dezvoltare a unei forme tridimensionale, este important să se determine corect saturația tonală în desen CAPITOLUL IV fundal, în comparație cu suprafețele corpului iluminate și umbrite În desenul anatomic, părțile iluminate ale corpului rămân cele mai luminoase, fundalul este lucrat în semitonuri, iar umbrele de pe formele figurii devin cele mai întunecate Amintiți-vă că atunci când desenați modele anatomice, este important să vă referiți în mod constant la anatomia plastică, studiind poziția reciprocă a mușchilor față de schelet Este util să atrageți oasele în imaginea ecorchei cu linii luminoase Astfel, desenul devine un proces de studiu profund al trăsăturilor plastice ale formelor corpului uman Desene de figuri din ipsos După ce au studiat structura anatomică a corpului uman și au finalizat desenele ecorche, se trece la înfățișarea modelelor din ipsos Este recomandabil să începeți prin a desena o figură masculină Un exemplu izbitor de proporții și postură clasice este figura lui Doryphoros a sculptorului grec Polikleitos (ill ) Figura este reprezentată într-o ipostază simplă în picioare, cu sprijin pe un picior și o mână ridicată care ține o suliță Il Desen liniar-constructiv al unei ghipsuri a figurii lui Doryphoros în două poziții În stadiul inițial al studierii gipsului unei figuri umane, este util să se realizeze desene liniar-constructive dintr-un model în diferitele sale rotații Figura arată figura lui Doryphoros în doi pro UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE poziții ciudate Ambele ture sunt aliniate pe o singură foaie, iar în margini sunt date mici schițe constructive suplimentare În desen, toată atenția este îndreptată spre dezvăluirea designului figurii Liniile de construcție suplimentare arată orientarea spațială a elementelor pereche ale figurii către punctele de fugă, ținând cont de linia joasă a orizontului, iar contracțiile acestor părți sunt relevate în legătură cu turele de trei sferturi ale figurii În această figură, este dată o bază constructivă, astfel încât sarcina completării tonale a imaginii figurii nu este stabilită În acest sens, se lucrează într-un ton deschis, iar umbrele, puternic iluminate de reflexii, se aplică doar la pauzele din forme Din punct de vedere metodologic, desenele liniar-constructive ale figurilor din ipsos sunt de mare importanță În acest sens, utilizarea desenului unor astfel de sarcini în practică este foarte utilă În figura următoare (fig ), figura lui Doryphoros este înfățișată într-o tură de trei sferturi, cu un studiu tonal fin al formelor corpului Linia orizontului trece la nivelul genunchilor ghipsului Astfel, orizontul scăzut reduce vizual înălțimea părții superioare a figurii Bazându-se pe un picior, formează o direcție diferită a părților inferioare și superioare ale corpului Datorită Il Desenul unui gips gipsat al figurii lui Doryphoros într-o tură de trei sferturi cu aceasta, liniile trasate prin punctele de referință pereche ale picioarelor și pelvisului au un punct de fuga mai mic decât cele care trec prin părțile pereche ale pieptului, brâului umăr și capului Figura lui Doryphoros este iluminată cu succes, iar aceasta conferă formei sale un volum tonal spectaculos Prin intermediul umbririi fine, umbrele de la marginile tranzițiilor de lumină și umbră sunt îmbunătățite, reflexiile sunt evidențiate și este introdus un fundal în jurul părților iluminate ale figurii Utilizarea acestor tehnici grafice conferă imaginii unui gips o credibilitate materială În desen, prin intermediul perspectivei tonale, se reflectă corect adâncimea mediului aer-spațial în care se află modelul sculptural Contrastele tonale slăbesc pe măsură ce părțile corpului se îndepărtează de privitor Cel mai puternic contrast de lumină și umbră este situat pe lângă umăr și pe mușchiul pectoral mare Capul, picioarele și umărul îndepărtat cu mâna sunt corect combinate în ton cu elementele primului plan Rețineți că în curriculum practica este oferită uneori în paralel cu modelul lung alb-negru al figurii lui Doryphorus de pe G GDVD IV pentru ca frunza să-și efectueze analiza anatomică Pentru a face acest lucru, în aceeași poziție spațială ca și figura, sunt descrise un schelet și un model muscular cu un studiu amănunțit al elementelor „nodale”: articulațiile genunchiului, umărului și șoldului Desenele suplimentare ajută la reprezentarea corectă a unei figuri pe baza structurii sale anatomice proporționale și constructive, respectând în același timp legile perspectivelor liniare și tonale Un exemplu clasic de figură feminină din ipsos, care este folosit în mod obișnuit în practica educațională, este Venus de Milo (ill ) Figura sculpturală a lui Venus servește cu adevărat ca exemplu de întruchipare a frumuseții feminine, armonia ideală a proporțiilor, monumentalitatea maiestuoasă a ipostazei A transmite aceste calități într-un desen nu este o sarcină ușoară Luați în considerare două desene ale lui Venus, realizate în față (ill , a) și într-o tură de trei sferturi (ill , b) Când comparăm figurile, observăm că atunci când figura este poziționată în față, plasticitatea mișcării corpului, îndoirea lui în formă de S, este mai bine dezvăluită Alegerea unui punct de vedere scăzut al figurii ne permite să transmitem în desen monumentalitatea și măreția posturii lui Venus A) Il Desene de gips-uri ale figurii lui Venus de Milo în față (a) și într-o tură de trei sferturi (b) Când desenați o figură a lui Venus, este important să determinați corect direcția părților corpului ei Pentru a face acest lucru, este necesar să găsiți cu exactitate îndoirea prețului APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISCUL SĂNĂTĂȚII UMANE ŞI SHIEUR axul tijei tral a figurii, care are o mișcare în formă de undă datorită sprijinului pe un picior În plus, o înclinare puternică a trunchiului spre piciorul de susținere determină direcția diferită a liniei umerilor și șoldurilor Rețineți că, cu o rotație atât de complexă a figurii, este important să determinați corect poziția punctelor de referință Poziția lor ajută la stabilirea liniilor verticale trasate prin ele O atenție deosebită în desenele figurii feminine a lui Venus este acordată reprezentării tranzițiilor netede ale formelor tridimensionale și transferului texturii unui corp neted și delicat Utilizarea texturilor contrastante de către sculptor în transferul de mici pliuri „zdrănnitoare” ale țesăturii care se potrivesc picioarelor subliniază moliciunea, rotunjimea și integritatea părților trunchiului gol În spatele abundenței de pliuri, sunt vizibile forme mari ale șoldurilor, picioarelor și picioarelor, care da-le indrumare În desenul lui Venus, modelarea tonală este de mare importanță În figură, forma volumetrică a figurii este subliniată cu succes de un fundal gri În ceea ce privește tonalitatea, fundalul este ceva mai întunecat decât părțile iluminate ale figurii, dar puțin mai deschis decât umbrele de pe formele sale Moliciunea fundalului întunecat pe partea laterală a părții ușoare a corpului și cea mai mare luminare a acesteia la granița cu umbra creează impresia de aerisire a mediului spațial în care se află figura În a doua figură, iluzia adâncimii spațiului este sporită de umbra care cade din figura de pe perete (vezi fila , b) Acum luați în considerare modelul figurii unui sclav Gipsul figurii sclavului care se ridică de Michelangelo este un obiect extrem de greu de reprezentat într-un desen (fig ) Sculptura transmite o întorsătură complexă în spirală a corpului, care, atunci când este percepută, dă impresia unei mișcări „vii”, dorința de a se elibera Toate părțile figurii sunt în diferite poziții spațiale: picioarele ușor îndoite și pelvisul într-o tură de trei sferturi trec în poziția de profil a pieptului cu mâinile îndepărtate la spate Un gât arcuit se sprijină pe umeri, cu capul întors aproape frontal, cu privirea către privitor Toate acestea în interconectare creează impresia unei mișcări puternice a corpului în inversarea unui impuls violent și eliberarea din sclavie Figura unui sclav este înfățișată dintr-un punct de vedere bine ales cu poziția medie a liniei orizontului Poziția piciorului cu rotația trunchiului este principalul „nod de plastic” Il Desenul unui gips din întreaga compoziție a desenului Transferul figurii sclavului în creștere al unei mișcări elicoidale complexe CAPITOLUL IV a sclavului rebel cu folosirea construcțiilor de perspectivă necesare în rândul fiecărei părți a corpului sunt corect reflectate în figură În același timp, profunzimea spațiului de perspectivă este sporită de transmiterea competentă a celor mai fine gradații de clarobscur, subliniind forma volumetrică a întregii figuri Figura sculpturală este iluminată de sus În același timp, capul și umerii sclavului sunt cel mai aproape de sursa de iluminare, care rămân cele mai ușoare din desen Șoldurile picioarelor și picioarelor sunt, de asemenea, îndreptate către sursa de iluminare Astfel, se creează efectul unui aranjament în trepte a părților de lumină și umbră asupra figurii, care se reflectă în figură În plus față de propriile umbre, se aruncă pe părți separate ale corpului (din bărbie, brațe și umăr, șolduri) Ele subliniază reflexiile luminii cu adâncimea lor, dezvăluind volumul elementelor figurii și adâncimea în perspectivă a spațiului Rețineți că în figură, contrastele tonale sunt situate pe formele cele mai apropiate de privitor: umărul și genunchiul Pe măsură ce elementele corpului sunt îndepărtate în profunzime, contrastele slăbesc Dezvăluirea elementelor corpului din prim-plan arată poziția reciprocă a părților figurii în spațiu, iar acest lucru sporește senzația de volum tridimensional al imaginii sale Amintiți-vă că îndepărtarea părților figurii una de cealaltă este transmisă în desen prin gradarea contrastelor de lumină și umbră și grade diferite de detaliu ale formelor Mușchii figurii sunt lucrați în detaliu pe marginile luminii și umbrei și sunt generalizați pe suprafețele de lumină și umbră ale corpurilor joacă un rol important în desen transferul spațiului aerian din jurul figurii și crearea integrității percepției în imaginea imaginii sculpturale a sclavului în creștere Trebuie remarcat faptul că fundalul desenului este lucrat cu mișcări mari multidirecționale, care dau o anumită expresivitate emoțională imaginii, întărind impresia de tensiune a tuturor forțelor sclavului și dorința de a se elibera de lanțuri Mișcarea figurii se repetă în imaginea spotului de fundal Această tehnică de utilizare a „analogiei” naturii și a umbrei din aceasta în desen subliniază mișcarea figurii și aspirația ei în sus Sculptura unui sclav muribund în ceea ce privește plasticitatea posturii și natura dezvoltării formelor corporale este opusă celei precedente (ill ) Spre deosebire de liniile curbe ale corpului sclavului care se ridică, figura muribundului este alungită de-a lungul Il Desen ghipsat al unei figuri, un sclav pe moarte APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE vertical Formele netede, curgătoare ale corpului său au doar ușoare curbe ondulate la dreapta și la stânga Sprijinul corpului este transferat pe un picior, umerii și pieptul sunt înclinați înapoi, capul este aruncat înapoi și înclinat în lateral Poziția mâinii continuă mișcarea figurii cu sprijin pe un picior Greutatea corpului relaxat conferă figurii o curbă puternică în S În figură, sclavul este reprezentat cu o ușoară întoarcere față de poziția frontală Un punct de vedere bun conferă figurii o monumentalitate maiestuoasă O îndoire puternică a axei tijei a figurii creează o direcție diferită cu o linie dreaptă înclinată care leagă elementele sale pereche În acest sens, simetria acestor părți ale corpului este încălcată, iar contracțiile lor de perspectivă sunt relevate cu o direcție către punctele de fugă ale liniilor paralele Forma volumetrică a corpului sclavului este corect transmisă prin modelarea tonală a desenului Sursa de iluminare în raport cu natura este în partea dreaptă sus Contrastele tonale la marginea tranzițiilor de lumină și umbră determină primul plan al imaginii În plus, moliciunea umbrelor care cad, lipsa limitelor clare cu propriile umbre asupra formei corpului creează o adâncime a spațiului de aer în jurul turnării Prin intermediul tranzițiilor netede ale clarobscurului, imaginea transmite imaginea unei persoane epuizate Stilul de linie ușoară al desenului transmite în mod adecvat netezimea curbelor corpului și liniștea interioară a sclavului care slăbește La finalul acestei teme, să ne uităm la desenele realizate din turnarea sculpturală „Băiat cu gâscă” (fig ) Desenul este neobișnuit, deoarece obiectul imaginii este un copil care îmbrățișează o gâscă de gât Se știe că silueta unui copil diferă de un adult prin proporțiile sale: raportul dintre dimensiunea capului și corp, înălțimea totală și lățimea și, cel mai important, rotunjimea plină a formelor corpului și sensibilitatea corpului piele În legătură cu trăsăturile exterioare ale formelor corpului copilului, diferențele în plasticitatea mișcărilor sale sunt inevitabile Lupta cu gâsca rezistentă se exprimă clar în figura deviată a băiatului, care și-a înfășurat brațele în jurul gâtului gâștei În primul desen (fig , a), se alege un punct de vedere mai reușit al obiectului, în care partea inferioară a corpului (picioare și abdomen) este situată frontal, ținând cont de simetria părților pereche și pieptul și umerii cu capul sunt înclinați și întoarse trei sferturi Suportul este piciorul stang, iar pozitia piciorului drept determina directia diagonala a intregului corp, incoronat cu un cap frumos de copil Ar trebui să acordați atenție raportului dintre proporțiile corpului Capul băiatului se potrivește de aproximativ patru ori și jumătate față de înălțimea întregii figuri, iar umărul și centura pelviană sunt egale ca lățime Iluminarea cu succes pe partea dreaptă dezvăluie bine formele volumetrice ale figurii, pe care se formează o distribuție clară și contrastantă a luminii și a umbrei Tonalitatea fundalului în luminozitate este intermediară între suprafețele de lumină și umbră pe forma corpului și sporește profunzimea perspectivă a spațiului A doua figură arată poziţia frontală a grupului sculptural (ill , b) Această poziție a figurii reprezintă o anumită CAPITOLUL IV dificultăți în transmiterea unor părți ale corpului unui copil și ale unei gâște care se află la distanțe diferite de privitor Pentru o imagine competentă a profunzimii perspectivei, cu ajutorul contrastului tonal, sunt evidențiate părțile apropiate ale turnării, care se află în prim-plan Acesta este piciorul proeminent al băiatului Il Desen gipsat „Băiat cu gâscă” în diferite poziții: în profil (a) și în față (b) Acum să atingem partea practică importantă a confecționării figurilor din ipsos în procesul de învățare a desenului În practica educațională, înainte de a începe un desen lung al unei figuri, se obișnuiește să schițeze un obiect dat din diferite locuri în raport cu natură Este foarte important ca schițele să reflecte similitudinea exterioară, proporțiile și mișcările la diferite ture ale figurii în raport cu desenul Dar cel mai important, atunci când schițați, este necesar să folosiți diverse materiale grafice Este indicat să folosiți nu numai un creion, ci și să folosiți cărbune, retușuri, cerneală, pix și pensulă, sepia, sangvin, etc Un exemplu de astfel de sarcini sunt schițele „Băiatul cu gâscă” realizate prin diferite grafice materiale folosind întreaga varietate de mijloace expresive ale desenului ( ill , a, b, c, d, e, f) Rețineți că diferitele tehnici de execuție și materiale grafice îi permit pictorului să „reînvie” imaginea unui turnat de ipsos rece și ajută la crearea unei imagini pline de viață și tremurătoare a unei persoane În plus, utilizarea diferitelor materiale și mijloace de exprimare dezvoltă capacitatea de a gândi compozițional și de a aplica idei creative originale în desen Deci, acest paragraf discută un material foarte important legat de desenul figurilor din ipsos, adică obiecte statice neînsuflețite Cu toate acestea, astfel de sarcini sunt deosebit de necesare, deoarece studiul gipsului UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE figurile este o etapă pregătitoare pentru implementarea desenelor unei figuri vii a unei persoane Acest subiect va fi discutat în paragraful următor Il Schițe preliminare ale grupului sculptural „Băiat cu gâscă”, realizate în diferite tehnici grafice: creion (a), cărbune (b), sanguin (c), retuș (d), sepia (e), lovituri de cerneală (e) ) § Desenul unei figuri umane Informații generale despre desenul din natura figurii umane În desenul educațional, o imagine competentă în perspectivă a unei figuri umane în diferite poziții, viraje și unghiuri este de mare importanță Se știe că corpul uman are anumite rapoarte proporționale de părți, atunci când este măsurat, capul este modulul figurii (Fig ) Cunoașterea canonului grecesc clasic al proporțiilor vă permite să transmiteți corect caracteristicile de vârstă ale modelului, precum și rapoartele de scară ale părților figurii atunci când construiți imaginea în perspectivă Astfel, capul unui adult este aproximativ / din întreaga cifră În adolescență, acest raport este de / , iar la copiii mici este de / și / În anumite proporții proporționale cu dimensiunea capului și înălțimea totală a figurii umane, există și părți ale corpului său: trunchiul (torsul), picioarele, brațele, palmele etc De exemplu, la un adult, înălțimea a capului este G GDVD IV vayutsya de două ori pe lungimea coapsei și a piciorului inferior cu piciorul, o dată - pe lungimea antebrațului Lungimea piciorului este egală cu înălțimea capului, iar dimensiunea mâinii este egală cu fața de la bărbie până la linia părului În procesul creșterii umane, proporțiile corpului și dimensiunile părților capului și ale feței se schimbă În același timp, cunoașterea proporțiilor ideale ale corpului uman face posibil să se determine ce abateri de la canon sunt prezente la o anumită persoană „non-ideală” Astfel, prin comparație, asemănarea cu persoana reprezentată și caracteristicile individuale ale părților corpului și ale figurii sunt determinate și transmise în desen a B C D) Il Proporții de părți ale corpului uman la diferite vârste: adult (a), adolescent (b), copil (c), copil mic (d) Se știe că științele speciale sunt implicate în raportul părților corpului - anatomie plastică și antropometrie Să explicăm că anatomia plastică este o ramură specială a anatomiei care studiază proprietățile plastice ale corpului uman, pe baza analizei structurii sale interne și a structurii mușchilor și scheletului Antropometria (greacă antropos - om, metros - măsură) este una dintre secțiunile antropologiei care studiază caracteristicile dimensionale ale structurii și baza mișcării corpului uman Antropometria stabilește valorile lor medii pentru persoane de sex, vârstă, etnie și regiune geografică diferită În acest tutorial este luat în considerare un alt aspect: aplicarea regulilor și legilor perspectivei la desenarea unei figuri umane; imaginea unei figuri umane într-o poziție statică și o schimbare a proporțiilor părților individuale ale corpului în mișcare și în prescurtare Cu poziția frontală a unei persoane în picioare (fig , a), proporțiile și raporturile părților individuale ale corpului său sunt ușor de determinat În acest caz, părțile pereche ale figurii (umeri, șolduri, brațe, picioare etc ) sunt situate simetric față de axa centrală a corpului În acest exemplu, linia orizontului trece aproximativ prin mijlocul naturii și poziția sa determină gradul de vizibilitate a părților individuale ale figurii: baza nasului, planul dintre bărbie și gât, suprafețele superioare ale picioarelor, suprafața podelei pe care stă bărbatul Când se transformă o persoană în trei sferturi (fig , b), sunt descrise părți ale figurii sale APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISNVANIN EPLPVA N SHIEURA UMAN G în perspectivă de reducere Raportul părților corpului este determinat prin trasarea mentală a liniilor orizontale prin părțile pereche ale figurii (umeri, coate, picioare) și direcționate către punctul de fuga de la orizont Il Desenul unei persoane în picioare în poziție frontală (a) și într-o tură de trei sferturi a corpului (b) Odată cu poziția frontală a unei persoane așezate (fig , a), se reduce numărul de diviziuni modulare în înălțime În aceleași proporții, o figură așezată este înfățișată în perspectivă cu o tură de trei sferturi Pentru aceasta se folosesc și linii orizontale cu un punct de fugă la orizont, care în acest caz este situat tangențial la capul unei persoane așezate (fig , b) Este mai dificil să construiți o figură în perspectivă a unei persoane în mișcare pe baza unui picior, aplecat în față, în lateral etc În acest caz, pe lângă regulile generale pentru raportul proporțional al părților corpului, rotațiile și direcțiile se iau în considerare pieptul, umărul și centura pelviană, genunchii și oprirea picioarelor, curbura coloanei vertebrale Il Figura unei persoane așezate în poziție frontală (a) și într-o tură de trei sferturi a corpului (b) Amintiți-vă că în poziția frontală a unei persoane în picioare, cu sprijin pe ambele picioare, simetria figurii sale este clar definită (fig , a) Când se sprijină pe un picior și se ridică brațul la cap cu poziția frontală a corpului, simetria este întreruptă Părți separate ale corpului au înclinări diferite față de axa verticală (fig , b) Când figura este rotită, aceste părți ale corpului nu au doar contracții în perspectivă CAPITOLUL IV puncte de fuga, dar si pozitii diferite ale punctelor de fuga, corespunzatoare pantei liniilor Să fim atenți la asta! Când desenați o figură umană, este foarte important să determinați corect poziția axei de sprijin și a centrului de greutate al corpului, care este situat în abdomenul inferior la nivelul sacrului Pentru a menține echilibrul, o linie verticală trasă din centrul de greutate trece prin zona de sprijin delimitată de picioare Acest lucru ar trebui să fie luat în considerare în special atunci când atrageți o persoană într-o mișcare complexă - alergare, înclinare, ghemuire, sărituri și alte poziții (fig ) Diagrama arată schimbarea poziției punctelor de referință ale scheletului în timpul diferitelor mișcări ale figurii Capacitatea de a determina locația punctelor de referință „axiale” și „pereche” pe corpul uman ajută la reprezentarea corectă a figurii în perspectivă cu diferitele sale mișcări, viraje și unghiuri Il Scheme ale unei figuri umane în diverse mișcări APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE Desen din natura unei figuri umane goale Acum luați în considerare desenele unei figuri umane goale, realizate din viață în diferite poziții folosind o varietate de mijloace picturale Rețineți că, pentru a desena corect o figură umană, este recomandabil să începeți cu construcția sa liniar-constructivă Aceasta este o etapă inițială foarte importantă în execuția desenului, de care depinde transferul tonal al formei tridimensionale a figurii umane și a spațiului aerian Amintiți-vă că execuția unui desen de figuri este asociată cu un proces complex de gândire analitică Nu se poate reduce la copierea mecanică sau la copierea formelor vizibile ale naturii Să luăm în considerare desenul din natură a unei figuri goale a unei persoane într-o succesiune aproximativă de producții asociate cu o complicare treptată a sarcinilor vizuale și le vom analiza În acest caz, ne vom concentra pe aplicarea regulilor perspectivelor liniare și tonale atunci când construim o formă tridimensională a unui corp, transmiterea mișcării acestuia și descriind adâncimea spațiului în care se află un obiect natural Desene cu figuri masculine și feminine goale în poziție în picioare În practica desenului educațional, poza „clasică” este imaginea unei figuri în poziție în picioare, sprijinită pe un picior În acest caz, greutatea corpului cade pe un picior, iar celălalt este ușor îndoit la genunchi și relaxat Desenul înfățișează o figură nud masculină în picioare cu sprijin pe un picior și cu o ușoară întoarcere (fig , a) Cu linia de mijloc a orizontului, nu sunt detectate reduceri ale părților corpului în înălțime În același timp, ținând cont de creșterea mare a modelului, proporțiile clasice ale figurii sunt observate în figură Picioarele și trunchiul sunt în același plan și numai capul este rotit Când desenați mental linii orizontale prin punctele de referință ale părților pereche ale trunchiului (articulațiile umărului, sfarcurilor, coastele inferioare), acestea converg pe linia orizontului din dreapta modelului Prin intermediul perspectivei tonale, distanța reciprocă a părților figurii este dezvăluită destul de competent: partea apropiată a trunchiului și piciorul de sprijin sunt desenate mai clar, iar piciorul liber și brațul îndepărtat sunt ușor „armonizate” cu fundal Mâna, pieptul și stomacul iluminate din stânga sunt „sculptate” mai voluminos, în timp ce picioarele și mâna umbrită care sunt în umbră parțială sunt înfățișate mai plate și mai siluete Forma volumetrică a mușchilor individuali și a figurii în ansamblu este subliniată de reflexe în propriile umbre Figura definește corect raportul tonal al corpului uman și fundalul înconjurător Lumina aerisită a adâncimii spațiului este transmisă de perspectiva tonală, iar aceasta sporește volumul formei mușchilor și dezvăluie textura acestora, subliniind frumusețea corpului masculin gol În plus, prin desenarea micilor detalii ale figurii (mușchi, cap, păr și față) cu identificarea volumului lor tonal, se creează o senzație de natură „vii”, iar imaginea acesteia capătă aspectul complet Este important ca desenul unei figuri masculine goale să fie corect construit și aranjat pe foaie CAPITOLUL IV Într-un alt exemplu, compoziția unui desen al unei figuri masculine din spate în poziție frontală este construită pe contrastul unei siluete întunecate cu un câmp de foaie albă (fig , b) Absența unui fundal subliniază mișcarea rafinată în formă de S a figurii, exprimată prin sprijinul complet pe un picior Rețineți că în această poziție, axa de susținere trece prin coroana capului și călcâiul piciorului de sprijin În acest caz, piciorul de susținere, care preia întreaga greutate a corpului, se află la o înclinare puternică față de linia verticală Pentru a transmite cu precizie mișcarea picioarelor, măsurați unghiul dintre linia care merge de la trohanterul mare la călcâi și linia dreaptă verticală coborâtă din acesta În acest caz, un picior relaxat cu o tranziție către trunchi este reprezentat aproape vertical A) Il Desene de figuri masculine cu sprijin pe un picior din față (a) și din spate (b) b) Punctele de referință ale scheletului sunt identificate și ușor subliniate în figură: eminența occipitală, a șaptea vertebră cervicală, coloanele și unghiurile inferioare ale omoplaților, spinii iliaci posterior superioare, coccisul, trohanterele mari, articulațiile genunchilor , gleznele și calcaneul În legătură cu îndoirea „undulată” a corpului, părțile pereche ale figurii sunt situate asimetric În acest desen, acele părți ale corpului care sunt în prim-plan cu mușchii încordați sunt lucrate mai detaliat și contrastant Acum luați în considerare desenele figurilor masculine în mișcare Figura prezintă un bărbat cu o sabie, care reflectă un musculos puternic UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE o figură din spate în trei sferturi de tură și sprijinită pe două picioare (fig , a) Mișcarea mâinilor care țin sabia creează modificări în poziția centurii umărului și tensiune în partea musculară a spatelui Iluminarea artificială contrastantă subliniază ușurarea mușchilor încordați Fundalul este introdus în jurul feței și umărului pentru a dezvălui iluminarea acestora, precum și în jurul piciorului și brațului stâng pentru a atenua contrastul dintre părțile corpului Să remarcăm că punctul de observație scăzut al naturii, un pas rapid înainte și o expresie tensionată pe față creează imaginea unui om înainte de o luptă cu sabia Un alt desen prezintă o mișcare mai complexă cu o întoarcere în direcții diferite a piciorului și a trunchiului (fig , b) Figura unui bărbat este înfățișată într-o poziție joasă a orizontului într-un pas cu brațele ridicate ținând un stâlp pe umăr Forma volumetrică a modelului este transmisă în desen prin intermediul perspectivei tonale Picioarele, ca parte a corpului cea mai apropiată de privitor, sunt desenate mai clar și cu contrast, trunchiul este mai moale și mai ușor, iar brațele și capul sunt reprezentate și mai general și neclar O astfel de modelare tonală transmite în desen adâncimea spațiului aerian în care se află modelul b) Il Desene ale unei figuri masculine într-o tură de trei sferturi într-un pas din spate (a) și față (b) În figura următoare este prezentată în profil o figură masculină nudă, sprijinită pe două picioare (fig , a) În același timp, mișcarea complexă este cauzată de o ușoară întoarcere a corpului și a mâinilor care țin stâlpul Cu poziția medie a liniei orizontului, figura este corect construită în rotirea trunchiului, CAPITOLUL IV capul si mainile Desenul corpului muscular masculin este bine dezvoltat tonal Conform regulilor perspectivei tonale, a fost dezvăluită forma volumetrică a corpului, picioarelor, brațelor și capului Luând în considerare iluminarea laterală din dreapta, modelarea tonală a figurii în combinație cu fundalul este dezvăluită corect Într-un alt desen, o figură masculină nud este înfățișată în profil cu sprijin pe un braț și pe un picior, ceea ce conferă stabilitate ipostazei (fig , b) Construirea în perspectivă „puternică” a figurii cu o axă de susținere clară, poziția picioarelor „în pas” și fluturarea mâinii creează un sentiment al mișcării naturale a unei persoane și îi conferă dinamism posturii A) b) Il Desene ale figurilor masculine nude în profil bazate pe unul (a) și două picioare în pasul (b) De mare importanță în desen este transferul formei volumetrice a corpului prin intermediul perspectivei tonale și studiul atent al micilor detalii (de exemplu, imaginea scurtată a unei mâini ridicate) Și, cel mai important, volumul și adâncimea lor spațială a planurilor sunt relevate de un contrast crescut în transmiterea părților apropiate ale corpului în raport cu întreaga figură și fundal Contrastul tonal al părților iluminate ale corpului cu saturația umbrelor care cad și fundalul activ, care sporește adâncimea spațiului, sunt bine subliniate prin mijloace și tehnici vizuale Acest desen este realizat cu un sos maro închis pe hârtie cu tentă albastru În același timp, o figură masculină goală este transmisă cu mișcări moi în combinație cu mișcări păstoase în imaginea de fundal (vezi fila , b) Trebuie remarcat faptul că în desenul unei figuri umane, de regulă, capul, mâinile și picioarele sunt lucrate mai detaliat decât restul corpului Acest lucru se datorează faptului că aceste elemente ale corpului sunt saturate cu plastic APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE scuturați detaliile Cu toate acestea, principalul lucru este că picioarele sunt elementele de susținere ale întregii figuri, iar fața și mâinile cu mișcările lor reflectă caracterul și starea emoțională și psihologică internă a modelului În acest sens, atunci când desenați o figură umană, este necesar să acordați o atenție deosebită gesturilor mâinii și coerenței acestora cu expresia facială a naturii Acum să trecem la imaginea figurii feminine nud Amintiți-vă că corpul feminin are trăsături în structura mușchilor și a țesutului adipos subcutanat și diferă de cel masculin prin tranziții netede ale formelor În acest sens, execuția unui desen al unei figuri feminine este o sarcină educațională importantă din punct de vedere metodologic Este recomandabil să începeți să desenați un model feminin nu dintr-o figură pe lungime, ci dintr-un trunchi (fig ) În acest caz, o atenție deosebită trebuie acordată organizării compoziției foii Figura prezentată arată poziția unei figuri de femeie cu sprijin pe un picior, o mână ridicată și o ușoară înclinare a capului în jos Proporțiile părților corpului sunt corect definite în raport cu dimensiunea capului Când înfățișați o întoarcere de trei sferturi din spate, mișcarea coloanei vertebrale este corect descrisă Amintiți-vă că curbele coloanei vertebrale sunt situate în punctele de tranziție ale unui departament la altul Astfel, coloana vertebrală se îndoaie de patru ori în direcția regiunilor cervicale, toracice, lombare și sacrale ale corpului uman În prima etapă se determină contururile generale ale trunchiului, se conturează îndoirea coloanei vertebrale, direcția brâului pelvin și a umărului (Fig , a) Construcția constructivă a figurii se realizează în funcție de punctele de referință ale scheletului, deși acestea sunt slab detectate pe corpul feminin Figura trunchiului prezintă un sacrum triunghiular, ale cărui părți pereche sunt indicate prin gropi sub talie Când se sprijină pe un picior, trohanterul mare al femurului iese puternic Localizarea trohanterului mare al piciorului relaxat corespunde unei depresiuni În plus, componentele preconizate ale trunchiului sunt concretizate pe baza imaginii structurii musculare a formelor figurii feminine (ill , b) După transferul structurii anatomice, se procedează la modelarea tonală a trunchiului și a părților sale individuale Sursa de lumină este deasupra și ușor în stânga modelului În conformitate cu aceasta, se determină tranzițiile părților iluminate ale corpului către cele în umbră și se aplică un ton zonelor nelluminate (Fig , c) Rețineți că marginile tranzițiilor de lumină și umbră sunt mai întunecate decât umbrele Această tehnică transmite mai bine iluminarea formelor corpului și subliniază reflexele din interiorul umbrelor proprii ale figurii În etapa finală, se face un studiu detaliat al întregului trunchi cu transferul formelor moi rotunjite ale corpului feminin (fig , d) Pentru a dezvălui adâncimea spațială, se aplică o umbrire tonală ușoară a fundalului Iar imaginea colțului mesei, acoperit cu pânză, sporește spațiul de perspectivă din jurul naturii În ultima etapă, este prezentat un desen finalizat al unui trunchi feminin (fig , e) CAPITOLUL IV Il Etapele desenării unui trunchi feminin Așadar, subliniem încă o dată că atunci când desenăm o figură nudă din viață, etapa inițială este construirea părților pereche ale figurii conform regulilor de perspectivă în funcție de punctele antropometrice ale scheletului În același timp, pentru a transfera stabilitatea figurii, se determină poziția corectă a punctelor de sprijin Apoi, ținând cont de legile perspectivei tonale, se dezvăluie forma volumetrică a întregului corp și a părților sale individuale În același timp, elementele primului plan sunt îmbunătățite tonal și formele părților individuale ale corpului sunt slăbite Să ne amintim această secvență atunci când desenăm o figură nudă pentru a o aplica în următoarele sarcini O sarcină educațională importantă este realizarea desenelor de figuri feminine stând în diferite ture, cu vedere frontală (Fig , a), din spate UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE (ill , b) și cu tură în trei sferturi (ill , c, d) În plus, desenarea naturii vie este o sarcină foarte interesantă, deoarece este asociată cu studiul plasticității unice și a frumuseții extraordinare a corpului feminin gol A) b) în) G) Il Desene ale unei figuri feminine în față (a), din spate (b) și într-o tură de trei sferturi (c, d) CAPITOLUL IV Amintiți-vă că proporțiile figurii feminine sunt semnificativ diferite de cele masculine Acest lucru se datorează diferențelor în structura musculo-scheletale Scheletul unei femei, de regulă, are un pelvis mai larg și un piept îngust, precum și o centură de umăr slab dezvoltată Învelișul muscular al corpului feminin este mai puțin proeminent, deoarece este acoperit cu un strat mai gros de grăsime subcutanată Acest lucru determină absența unui relief muscular pronunțat și conferă formelor corpului rotunjime și contururi netede Astfel, atunci când desenați un corp feminin, materialele grafice și mijloacele de exprimare trebuie selectate în conformitate cu caracteristicile sale plastice și texturale Toate cele patru desene înfățișează o figură feminină în picioare în diferite ture (vezi , a, b, c, d), forma tridimensională a corpului este transmisă prin intermediul umbririi cu hașura liniară subțire Astfel de metode de modelare tonală vă permit într-o măsură mai mare să transmiteți rotunjimea formelor și tandrețea pielii corpului feminin Când compuneți imaginea unei figuri în picioare, formatul trebuie selectat ținând cont de acoperirea tuturor părților figurii și de atributele suplimentare În plus, atunci când așezați desenul, lăsați puțin spațiu în partea de jos și de sus a foii La construirea unei figuri în picioare cu sprijin pe un picior, pentru a transfera stabilitatea posturii, se trasează o verticală, aceasta este coborâtă de la centrul de greutate (un punct din abdomenul inferior) până la piciorul piciorului de susținere Amintiți-vă că, odată cu modelarea tonală a formelor figurii feminine din desen, cele mai profunde umbre se află în golurile și depresiunile corpului În acest sens, în figură, zonele bazei bărbiei, axilelor, inghinală și pliurile fesiere se disting într-un ton mai închis Desene de figuri masculine ȘI FEMININE ÎN PNLZHVNII stând După ce înfățișează figuri masculine și feminine într-o poziție în picioare, în care rapoartele proporționale ale părților corpului sunt bine definite, acestea trec la setări mai complexe Astfel de sarcini sunt desenele figurilor așezate cu diferite ture și transferul de mișcări complexe ale părților corpului În primul desen, figura masculină este înfățișată stând din spate (fig , a) Poza unui bărbat în picioare reflectă patru puncte de referință ale figurii: poziția verticală a piciorului, care suportă întreaga greutate a corpului, genunchiul îndoit sprijinit pe piedestal și ambele mâini sprijinite pe stâlp Mișcarea complexă a figurii omului se reflectă în părțile corpului său Trunchiul are o ușoară întoarcere și înclinare cu sprijinul mâinii stângi pe stâlp Piciorul drept se sprijină cu genunchiul pe piedestal, iar piciorul întors este partea cea mai apropiată a figurii de privitor Capul în poziția de profil este coborât în jos Datorită poziției superioare a sursei de lumină, figura este bine iluminată cu o identificare clară a formei volumetrice a corpului În plus, volumul siluetei bărbatului este sporit de modelarea tonală reușită cu identificarea formei părților corpului; trunchi, picioare, brațe, cap Umbrirea pastosă a fundalului din partea dreaptă subliniază forma tridimensională a întregii figuri și a părților sale componente APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA GIILIIVA SI FIGURA CHELWECK A doua figură masculină este înfățișată stând în față (fig , b) În figura unui bărbat așezat, nu există o întoarcere complexă a corpului El stă pe un scaun înalt, pivotant, cu o ușoară înclinare înainte Dar cel mai important lucru este că toate părțile corpului sunt interconectate prin mișcări de susținere Suportul principal al corpului cade pe scaun Piciorul drept este înclinat înapoi cu sprijin pe podea Piciorul stâng este îndoit la genunchi cu o ușoară ridicare în sus și se sprijină pe perna scaunului Și, în cele din urmă, o mână este coborâtă pe coapsa piciorului, iar cealaltă, îndoită la cot, servește drept suport pentru cap A) b) Il Desene de figuri masculine nud: stând din spate (a) și stând în față (b) cu mișcări complexe ale brațelor și picioarelor În acest decor, linia orizontului trece prin planul scaunului Cu o poziție frontală a corpului și mișcări multidirecționale ale picioarelor și brațelor, figura este construită corect conform regulilor perspectivei Cifra reflectă corect raportul dintre corp și membre în timpul întoarcerilor și îndoirilor lor Figura este ușor iluminată de sus cu direcția directă a razelor de lumină În general, studiul tonal al corpului se face corect cu transferul volumului acestuia și al tuturor părților constitutive ale figurii Tonalitatea fundalului subliniază și pune în valoare forma voluminoasă a corpului gol al bărbatului așezat În același timp, desenul figurii arată un contrast puternic în gradația tonalității În plus, saturația excesivă a unui ton uniform în diferite părți ale corpului reduce detectarea volumului figurii și a spațiului aerian Luați în considerare desenul figurii unui tânăr așezat pe un suport înalt, cu o rotire de trei sferturi a corpului (fig , a) Complexitatea construcției acestei figuri constă în faptul că are cinci puncte de sprijin (scaun, CAPITOLUL IV picioare, o mână care ține un băț și se sprijină pe piedestalul celeilalte mâini) Pentru transmiterea corectă a mișcării complexe în desen, se folosește „metoda verticalelor” Pentru a face acest lucru, din punctele de referință ale figurii se trasează linii verticale (coroana, occiputul, bărbia, fosa jugulară, pubisul, umerii, coatele, genunchii și gleznele), care, trecând prin diferite părți ale corpului, determină localizarea acestora În al doilea desen, tânărul este înfățișat în aceeași ipostază, dar cu mâinile sprijinite pe un suport (fig , b) Il Desene de figuri masculine cu tura de trei sferturi în timp ce stau Să remarcăm că modelarea decupată a formelor corpului tinerilor se face în conformitate cu regulile perspectivei tonale Cele mai întunecate pete din desen sunt determinate pe formele din prim-plan: pe cap, regiunea axilară a brațului stâng și pe genunchiul proeminent Toate figurile aflate la distanță de partea de desen sunt elaborate într-un ton mai deschis Desenul unui bărbat gol așezat pe un taburet în poziție de a trage din spate într-o tură de trei sferturi reflectă o mișcare complexă (fig ) Poziția înclinată a trunchiului și a capului, picioarele îndoite la genunchi, unul întorcându-se înainte și celălalt înapoi, cu același tip de mâini - toate acestea creează o mișcare complexă „în formă de șurub” a unui bărbat așezat Corpul complet bine hrănit al unui bărbat reflectă structura musculară a spatelui, picioarelor și ambelor brațe Linia orizontului trece prin scaunul scaunului Având în vedere panta umărului drept, elementele trunchiului superior sunt îndreptate spre punctul de fuga drept Părțile inferioare ale trunchiului, conform regulilor perspectivei, au un punct de fugă spre stânga Legătura părților trunchiului cu poziția picioarelor și a brațelor este corect definită Întreaga cifră este corectă APLICAREA PERSPECTIVEI CÂND SE DESENEAZĂ UN CAP DE SHIGURA UMĂ N tonal elaborat ținând cont de iluminatul de deasupra capului din dreapta Prin intermediul perspectivei tonale, se reflectă densitatea și plenitudinea corpului masculin Un fundal deschis îmbunătățește forma tridimensională a figurii, dar adâncimea spațială este redusă într-o oarecare măsură Il Desen al unei figuri masculine așezat din spate, cu o tură de trei sferturi Acum să ne întoarcem la execuția desenelor care înfățișează figuri feminine nud în poziție șezând În primul desen, din față este prezentată o figură feminină goală (fig , a) Ea stă pe un podium jos, acoperit cu draperii, cu o ușoară înclinare a capului și sprijinită de mâini: unul cu articulația cotului, celălalt cu mâna Coapsele picioarelor sunt situate orizontal pe scaun, tibiei sunt coborâte pe podea în poziție în cruce Figura unei tinere este construită corect într-o ipostază adecvată și contracția în perspectivă a părților individuale ale corpului este corect transmisă datorită unei ușoare întoarceri a picioarelor Liniile articulației șoldului și ale genunchilor sunt îndreptate către punctul de fuga din dreapta la orizont, care trece aproximativ prin partea pieptului figurii Tibiele picioarelor, datorita rotatiei corpului, sunt indreptate in profunzime cu o usoara contractie in perspectiva Articulația cotului, ținând cont de sprijinul pe piedestal, este redusă atunci când este îndreptată în profunzime, iar articulația umărului acestui braț este ușor ridicată în sus Construcția în perspectivă competentă creează o poziție stabilă de susținere a figurii unei femei așezate CAPITOLUL IV Perspectiva tonală este aplicată corect în desen pentru a transmite forma tridimensională a corpului femeii Sursa de lumină este în partea de sus și ușor la dreapta În acest sens, șoldurile, pieptul și o parte a trunchiului sunt mai iluminate Tonul părții luminoase trece ușor în semitonuri și în partea umbră a corpului cu reflexe care dezvăluie forma volumetrică generală a trunchiului, precum și a picioarelor, brațelor și capului Sunt deosebit de bine definite tonalitatea cu reflexe moi în redarea formei tridimensionale a trunchiului și imaginea prescurtată în rotația șoldurilor, articulațiilor genunchilor și în partea umbră a tibiei picioarelor Tehnica de umbrire moale a creionului dezvăluie corect textura corpului gingaș și gol al unei tinere, părul ei luxuriant și draperiile ușoare În același timp, umbra care cade pe perete și țesătura ușoară aruncată peste scaun subliniază aerisitatea și profunzimea spațiului, creând o integritate compozițională a imaginii în transmiterea frumuseții naturale a corpului gol al unei tinere Un alt desen înfățișează și o figură feminină goală (fig , b) Ea stă pe un podium jos, cu o ușoară înclinare a capului și sprijinită de mână, în timp ce își întoarce corpul pe trei sferturi spre pictor Figura este corect construită în poziția potrivită, iar contracția în perspectivă a părților individuale ale corpului este transmisă corect Cu ajutorul perspectivei tonale în culori moi, se realizează o formă volumetrică a corpului femeii Sursa de lumină este în dreapta, luminând partea superioară a trunchiului și a coapsei Tonalitatea trece ușor în semitonuri și în partea umbră a corpului cu reflexe, dezvăluind forma volumetrică generală a trunchiului, precum și a picioarelor, brațelor și capului În a doua figură, tonalitatea corpului este realizată sub lumină difuză b) Il Desene ale figurilor nud feminine așezate cu o direcție diversă a părților corpului (a) și într-o tură de trei sferturi (b) Luați în considerare încă două desene care înfățișează o figură feminină nudă așezată În prima figură, figura unei femei este înfățișată pe jumătate de profil (fig , a) Ea stă pe un podium scăzut, șoldurile sunt localizate APLICAREA PERSPECTIVEI LA DESENAREA UNUI CAP OM aproape orizontal, tibiele ei sunt coborâte pe podea în poziție în cruce, iar capul ei este întors spre privitor Cu o poziție semi-profil a corpului, toate rapoartele proporționale ale părților corpului sunt păstrate Cu toate acestea, elementele figurii scoase din desen sunt în puternică reducere Când se realizează construcții în perspectivă ale unei figuri în această poziție, liniile sunt trasate prin puncte de referință pereche care converg spre orizont Cu toate acestea, unele puncte de ancorare ale figurii rămân invizibile datorită suprapunerii unor părți ale corpului cu altele Locația lor este determinată mental la construirea unei figuri În desen, liniile centurii pelvine și ale genunchilor sunt îndreptate către punctul de fuga stâng al orizontului, care se desfășoară aproximativ la nivelul pieptului figurii O construcție de perspectivă competentă transmite poziția stabilă a figurii unei femei așezate A doua figură feminină nudă este înfățișată stând cu trunchiul înclinat înapoi și uneori pe mâini (fig , b) Poziția corpului este afișată într-o tură de trei sferturi, iar capul este în profil Luând în considerare reducerile de perspectivă, cifra este construită în mod competent În plus, cu iluminare laterală în stânga, forma volumetrică tonal a corpului și a capului este destul de bine dezvoltată Il Desene ale figurilor feminine așezate în jumătate de profil (a) și în trei sferturi de tură (b) Rețineți că în desenul educațional al unui corp gol, este necesar să se transmită corect caracteristicile proporționale, anatomice și de design ale structurii figurii umane În același timp, trebuie luată în considerare partea figurativă a desenului în imaginea unei persoane Se știe că mișcările corpului, postura, gesturile și expresiile faciale „expun” caracterul unei persoane În acest sens, atunci când realizați un desen, este deosebit de important să alegeți mijloacele vizuale adecvate pentru a transmite una sau alta stare internă a modelului CAPITOLUL IV În figura următoare, o figură feminină goală diferă de toate cele anterioare prin faptul că este înfățișată din spate într-o tură de trei sferturi (fig ) În plus, figura feminină este reprezentată stând pe planul orizontal al podelei sau podiumului În acest sens, suportul figurii nu este doar scaunul trunchiului, ci și picioarele culcate și brațele coborâte În acest desen, atenția este concentrată pe imaginea trunchiului femeii din spate - construcția sa constructivă cu o linie de orizont înaltă În plus, forma voluminoasă a spatelui, iluminată de raze directe, și capul cu șuvițe de păr închis la culoare sunt bine tonifiate în desen Restul corpului - picioarele și brațele sunt la umbră, dar competente forma lor volumetrică este bine transmisă prin umbrirea tonală Figura este înfățișată pe un fundal deschis, astfel încât volumul figurii feminine este îmbunătățit printr-o redare tonală moale Cea mai dificilă sarcină în practica desenului educațional este imaginea unui model culcat și culcat În imaginea figurii unui bărbat înclinat sprijinit pe cot, se reflectă corect construcțiile compoziționale, plastice, anatomice și de perspectivă ale desenului (ill ) Rețineți că în figura semiînclinată este reflectată în Fig Il Desen din spate al unei figuri feminine nud Il Desenul unei figuri masculine înclinate pe baza unei mâini APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE scufundat în poziția dificilă a corpului Picioarele culcate sunt înfățișate în poziție frontală, trunchiul este într-o tură de trei sferturi, iar capul și brațele sunt în profil În același timp, corpul în poziție semiculcat este bine construit, ținând cont de contracțiile de perspectivă la întoarcerea părților individuale ale figurii Trebuie remarcat studiul tonal fin și rafinat al formei tridimensionale a corpului gol al unui bărbat bazat pe iluminare Tonalitatea corpului se armonizează cu succes cu fundalul deschis al peretelui și cu țesătura albă cu care este asociată figura înclinată Acum luați în considerare desenele figurilor din perspectivă și caracteristicile imaginii lor Pozițiile prescurtate ale figurii sunt deosebit de interesante din punctul de vedere al construcțiilor de perspectivă Amintiți-vă că atunci când înfățișați o figură înclinată din partea laterală a capului sau a picioarelor, proporțiile sale obișnuite sunt încălcate, iar dimensiunile părților corpului sunt reduse pe măsură ce se îndepărtează de privitor conform legilor perspectivei Pentru o reprezentare corectă a proporțiilor unei figuri umane dintr-o perspectivă, este mai întâi necesar să percepem corect cadrul natural Aparatul vizual uman este proiectat în așa fel încât atunci când priviți de la obiecte apropiate la obiecte îndepărtate, partea focalizată a obiectului devine mai mare În acest sens, este important să privim întotdeauna natura în întregime și să nu luăm în considerare și desenați părți ale figurii separat Se știe că pentru a determina cu exactitate proporțiile unei figuri în perspectivă, este indicat, închizând un ochi, să se facă măsurători cu un creion, adică să se folosească o tehnică de ochire Acest lucru face posibilă determinarea raportului dintre părțile figurii reprezentate cu precizie mecanică Cu toate acestea, atunci când percepeți o producție naturală cu unul sau doi ochi, imaginea vizuală este oarecum diferită Pentru a reduce diferența, trebuie respectată o anumită distanță față de cadrul natural, care este de cel puțin două înălțimi a modelului În plus, percepția naturii cu un singur ochi duce la apariția unui „efect fotoelectric” în desen, în care părți ale figurii umane în scurtare sunt reduse în mod nefiresc brusc în profunzime Pentru a evita acest efect, atunci când realizați un desen, ar trebui să faceți întotdeauna o corecție pentru percepția binoculară a modelului, adică să comparați imaginea cu natura, cu doi ochi În desenul unui bărbat mincinos (fig , a), reprezentat din partea laterală a capului și poziția laterală a corpului, dimensiunile trunchiului, șoldurilor și picioarelor sunt reduse brusc în raport cu dimensiunea capului Înălțimea capului este de / din întreaga lungime a figurii Cu poziția scurtată a corpului, există o obstrucție puternică a unor părți ale figurii de către altele De exemplu, tibiele modelului sunt complet ascunse de șolduri O poziție prescurtată deosebit de puternică a bărbatului culcat din partea laterală a capului este reflectată în al doilea desen (fig , b) În poziția scurtată, părțile individuale ale corpului sunt într-o reducere bruscă - acesta este trunchiul, capul, picioarele, brațele Doar un studiu tonal competent dezvăluie forma volumetrică a corpului și contracțiile de perspectivă ale părților sale individuale Într-un desen în perspectivă, este deosebit de important să se transmită adâncimea spațiului în care se află modelul În acest sens, modelarea cut-off a formelor corpului este efectuată în strictă conformitate cu regulile perspectivei tonale Deci, părțile din apropiere ale figurii sunt elaborate mai mult con- CAPITOLUL IV fidel, clar și în detaliu, iar elementele în retragere ale corpului sunt înfățișate mai luminoase și cu mai puține detalii Il Desene cu figuri de bărbați mincinoși în prescurtare Un alt desen prezintă figura unui bărbat înclinat din perspectiva spatelui și a picioarelor (fig , a) Să acordăm atenție mijloacelor expresive care sunt folosite în imaginea figurii Desenul este realizat pe hârtie colorată ocru folosind sânge și văruire Compoziția desenului este construită pe formatul foii în mișcarea diagonală a figurii Liniile păstoase ale conturului limitează și „colectează” detaliile figurii într-un întreg Picioarele, fesele și pliurile draperiei, ușor atinse de alb, subliniază mai puternic mișcarea figurii Poziția în diagonală a figurii direcționează ochiul privitorului din colțul din stânga jos al foii spre dreapta sus Pliurile albe de material din spatele spatelui sugerează subtil prezența unui plan de sprijin pentru mâini Imaginea de contur a detaliilor planului îndepărtat (cap și mâna stângă) sporește impresia de adâncime a spațiului b) Il Desene ale figurilor masculine (a) și feminine (b) din spate în perspectivă UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE Figura feminină este înfățișată și din spate, înclinată (fig , b) Mișcarea complexă a corpului este transmisă prin multidirecționalitatea părților sale Partea ischiatică a corpului și picioarele sunt înfățișate frontal, spatele în trei sferturi de rotație și capul cu un braț de sprijin în profil Contracția în perspectivă a părților corpului a dezvăluit poziția și rotația acestora Elaborarea tonală a formei corpului în iluminarea laterală este transmisă cu competență Desenul unei figuri feminine goale este realizat în cărbune, lovituri de impasto, dezvăluind forma tridimensională a corpului și transmitând adâncimea spațiului de perspectivă Imaginea figurilor nud în interior În practica educațională, imaginea unei figuri într-un spațiu interior este una dintre cele mai dificile sarcini pentru un pictor În primul rând, este necesar să se coordoneze corect construcțiile de perspectivă ale interiorului cu mobilierul și figurile În al doilea rând, este important să combinați plastic în mod competent spațiul interior cu figura unei persoane Desenul din spațiul interior înfățișează o figură nud feminin (fig , a) În acest caz, corpul gol contrastează cu fundalul întunecat al draperiilor și al altor atribute din apropierea pereților camerei Iluminarea laterală sporește volumul figurii și formează un spațiu de perspectivă cu planuri adânci Desenul care înfățișează un bărbat gol așezat la o masă lângă un computer este exact opusul în ceea ce privește soluția compozițională și plastică față de cel precedent (fig , b) Figura este reprezentată într-un colț interior Liniile orizontale ale blatului mesei, sertarelor, taburetei și părților pereche ale figurii sunt îndreptate spre punctul de fugă potrivit de la orizont, care se află la nivelul umerilor modelului Formele neatractive ale corpului masculin resping ușor privitorul din desen Cu toate acestea, lumina difuză și blândă de la fereastră, luminând camera, creează o cameră confortabilă, Il Desene ale figurilor feminine (a) și masculine (b) în interior CAPITOLUL IV atmosferă familiară și atenuează conținutul desenului unei figuri nud În plus, aceste calități sunt sporite în desen prin netezimea tranzițiilor de lumină și umbră ale conturului obiectelor din spațiul interior, precum și prin mijloace tehnice de imagine Desenul este realizat cu cretă și cărbune pe hârtie colorată gri, iar acest lucru sporește conținutul compozițional al întregului desen Imagine în interiorul unei figuri îmbrăcate Se știe că conținutul sesiunilor de antrenament despre desen include sarcini cu imaginea unei figuri îmbrăcate în diferite ipostaze și mișcări De regulă, atunci când înfățișați o figură îmbrăcată, aspectul acesteia este interconectat cu mediul obiect al spațiului interior în care se află obiectul Figura prezintă o figură feminină în formă de asistentă aşezată pe un scaun (fig , a) Hainele strâmte, un șorț alb și bandaje pe cap și braț cu o cruce pe ele indică o legătură cu medicina O tânără asistentă stă în fața unui perete neted, iar lângă ea este un cărucior cu materiale medicale Există un prosop pe spătarul scaunului Toate acestea indică mediul medical Poziția figurii corespunde acestei ipostaze confortabile și aspectului grijuliu de pe chipul asistentei, care s-a așezat pe un scaun într-un moment de odihnă Figura așezată este înfățișată din față și cu mișcări mici ale picioarelor și brațelor În conformitate cu regulile de perspectivă în desenul figurii, tonalitatea formei sale tridimensionale și spațiul aerian al mediului obiectiv sunt corect definite Un alt desen înfățișează o figură masculină îmbrăcată (fig , b) Un bărbat stă pe un podium jos, în colțul camerei Roba bărbatului și accesoriile de pictură, paleta și pensulele din mâinile sale și fundalul peretelui cu șevalet indică toate mediul în care se află atelierul artistului Desenul dezvăluie clar planurile spațiului interior Volumul tonal al figurii artistului este construit și elaborat cu competență cu transferul gradației luminii sale spre dreapta Atributele artistice ale interiorului sunt în bună armonie cu imaginea artistului, iar tonalitatea contrastantă subliniază mediul aer-spațial al atelierului Rezumând subiectul de mai sus, reamintim că există mai multe abordări picturale ale desenului unei figuri umane În primul rând, este un „desen necondiționat”, care prevede modelarea volumetrico-tonală a formelor corpului fără a introduce un fundal care să reflecte spațiul înconjurător din jurul figurii În al doilea rând, aceasta este o imagine a unui „model de ton cu fundal” cu drepturi depline, în care forma volumetrică a figurii este exprimată cu o acuratețe iluzorie și este transmis mediul obiect-spațial din jurul modelului În al treilea rând, acesta este un „desen cu introducerea unui fundal”, în care petele tonale ale fundalului joacă un rol compozițional organizator Ele subliniază iluminarea formelor individuale ale corpului, „elimină” umbrele întunecate ascuțite, descriu obiecte din mediu Alegerea abordării implementării desenului unei figuri în mediul interior este determinată de conținutul figurativ al cadrului natural și al decorului APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISNVANIN EPLPVA N SHIEURA UMAN sarcină De exemplu, pentru a transmite în desen impresia de iluminare a modelului, „jocul de clarobscur” pe formele corpului ei, este reprezentat fundalul Dacă este necesar să se identifice mișcarea figurii, plasticitatea formelor sale, dezvoltarea detaliilor anatomice, desenul se realizează fără fundal Astfel, înainte de a începe desenul figurii, este necesar să prezentați mental imaginea în forma sa finită În plus, ar trebui să se ia în considerare succesiunea implementării sale și utilizarea materialelor și mijloacelor vizuale necesare pentru cel mai bun transfer al conținutului compozițional spectaculos și neobișnuit în desen Il Desen al unei figuri feminine în imaginea unei asistente (a) și un portret al artistului în atelier (b) Execuția desenelor unei figuri umane în diferite ipostaze și mișcări este asociată cu imaginea membrelor corpului și a elementelor acestora: picioarele și mâinile Realizarea de desene ale părților individuale ale figurii Când încep să înfățișeze o figură umană, ei efectuează mai întâi desene ale părților constitutive ale corpului: picioare, mâini etc În practica educațională, fiecare parte a corpului, de regulă, este reprezentată în poziții diferite și la diferite înălțimi relativ până la linia orizontului Acest lucru se datorează faptului că atunci când desenați o figură umană în diferite ipostaze și mișcări, părți individuale ale corpului naturii pot avea multe poziții de perspectivă Din punctul de vedere al organizării compoziționale a desenului, se obișnuiește să se înfățișeze fiecare dintre părțile constitutive în diferite rotații pe o singură foaie Este nevoie de o anumită abilitate în compunerea mai multor imagini CAPITOLUL IV pe un format de foaie De regulă, în partea centrală a foii există desene mai mari și mai detaliate ale membrelor, iar mai aproape de margini sunt schițate În plus, mișcarea picioarelor sau a mâinilor în desen are o direcție de la periferie la centrul foii Ilustrațiile prezentate prezintă desene în diferite poziții ale picioarelor (fig , a, b) și ale mâinilor (fig , c, d) Rețineți că atunci când descrieți membre, alfabetizarea desenului depinde de înțelegerea structurii musculo-scheletale În acest sens, imaginile structurii lor musculo-scheletice sunt realizate în paralel în desenele membrelor Il Desene în diferite poziții ale picioarelor (a, b) și mâinilor (c, d) Acestea sunt informații scurte despre execuția desenelor de membre, care sunt asociate cu imaginea în diferite poziții ale figurilor umane atât goale, cât și îmbrăcate APLICAREA PERSPECTIVEI LA TELEFONUL CAPULUI ȘI AL FIGURII UMANE § Desene pe termen scurt ale capului și figurii unei persoane Ajungând la acest subiect, stabilim mai întâi ce imagine a imaginii ar trebui considerată pe termen scurt, în ce cazuri devine necesar să le folosim Vom face imediat o rezervă că conceptul de execuție temporară a oricărei imagini este foarte relativ și extensibil Factorul timp în efectuarea oricărei lucrări, inclusiv în activitatea vizuală, depinde de gradul de pregătire al individului în acest domeniu, adică de abilitățile și abilitățile dobândite, precum și de abilitățile individuale ale pictorului Din practica conducerii cursurilor, se știe că cineva realizează orice cadru educațional în desen sau pictură printre cei care desenează înainte de timpul alocat, iar unii termină lucrarea la timp Uneori, cineva are nevoie de timp suplimentar pentru a finaliza o slujbă Se știe că este alocat o cantitate suficientă de timp pentru a finaliza o sarcină bazată pe un desen din viață - aproximativ trei până la patru lecții a câte până la ore fiecare Astfel de sarcini sunt considerate pe termen lung În același timp, practica educațională prevede și tipuri de muncă pe termen scurt În mod convențional, se consideră că munca de scurtă durată se efectuează în decurs de o jumătate de oră sau cu ușoare excese de acest timp În acest sens, în activitatea vizuală, imaginile de scurtă durată se numesc schiță, schiță, studiu Rețineți că aceste imagini, pe lângă caracteristicile „temporale”, au trăsături în mijloacele și tehnica de execuție Desigur, dimensiunea imaginii, tehnica și mijloacele de implementare a acestora pot fi variate pentru orice tip de scop Să le dăm câteva explicații Rețineți că imaginile pe termen scurt menționate mai sus au scopuri diferite în activitatea vizuală Pe de o parte, ele sunt considerate ca o imagine preliminară, pregătitoare sau suplimentară pentru lucrul la desen, pictură, compoziție Este posibil să le folosiți ca căutare a soluției potrivite pentru a crea o imagine, precum și în dezvoltarea proiectelor interioare și exterioare de design ecologic Să ne amintim cum, înainte de o sarcină îndelungată de desen, sunt uneori realizate schițe ale capului, părți individuale ale feței sau figurii La cursurile de pictură se realizează și schițe preliminare ale unei naturi moarte, ale unui cap sau ale unei figuri ale unei persoane Toate acestea în munca educațională sunt parte integrantă a activității vizuale Pe de altă parte, fiecare dintre imaginile pe termen scurt numite poate fi considerată ca o imagine independentă, prezentată în diferite forme de completitudine, sub forma unei schițe, schițe, studiu, schiță În acest caz, schițele unui cap viu și ale unei figuri umane sunt efectuate ca exerciții de antrenament pentru a studia structura corpului uman și mecanismul mișcărilor sale Astfel de desene pe termen scurt au un scop independent În orele de desen și pictură, uneori, o schiță rapidă a unei naturi moarte, o schiță a acesteia, este uneori realizată ca sarcină CAPITOLUL IV capturile sau figurile unei persoane care, prin natura executării lor, își păstrează semnificația independentă În aer liber, înainte de schițe lungi, se realizează schițe rapide de - minute ale peisajului natural, precum și ale florei și faunei Aceste tipuri de imagini pe termen scurt au, de asemenea, un scop independent În cele din urmă, o schiță realizată pentru o pictură sau orice proiect de interior sau de arhitectură este adesea principalul material independent și documentul grafic Deci, o schiță, o schiță, un studiu, o schiță, în funcție de sarcina la îndemână, poate fi un material vizual independent și de bază Aceleași imagini pot servi ca material preliminar, suplimentar și pregătitor pentru proiectul sau imaginea principală Dar cel mai important, cu orice formă de atribuire a imaginilor pe termen scurt, aplicarea regulilor de perspectivă în implementarea lor este obligatorie În acest caz, luați în considerare exemple de schiță numai a capului și a figurii unei persoane În acest sens, vom determina utilizarea perspectivei în implementarea lor Scurte desene ale capului unui cap Atunci când face schițe și schițe ale capului, de regulă, interpretul este atras de trăsăturile caracteristice ale naturii feței și liniei părului (mustață și barbă), trăsăturile emoționale ale imaginii, precum și caracteristicile de vârstă ale unui persoană În același timp, schițele capului, care acoperă o parte a corpului, pot avea caracterul unei imagini portret a naturii O schiță portret poate fi umăr, piept, talie, generațional În aceste imagini, îmbrăcămintea este de mare importanță, precum și poziția capului, postura și mișcarea corpului uman Desigur, cu orice conținut al unei schițe a unui cap uman, materialele și tehnicile care sunt utilizate în implementarea lor joacă un rol important Luați în considerare exemple de diverse schițe realizate cu identificarea calităților de mai sus Vom oferi doar scurte explicații schițelor, deoarece esența conținutului lor este dezvăluită prin mijloace vizuale și tehnică În schițele prezentate, capul este reprezentat în diferite poziții, ture și folosind o varietate de tehnici O schiță a capului băiatului din profil cu privirea în sus este realizată cu cerneală cu pensule întrerupte Precizia direcției loviturilor punctate transmite destul de competent proporțiile capului și părțile sale individuale, precum și natura iluzorie a formei tridimensionale (ill , a) Două schițe ale capului unei fete (fig , b) și ale unui tânăr cu ochelari (fig , c) sunt realizate în creion în aceeași tehnică folosind o lovitură liniară moale Identificarea formei tridimensionale a capului se reflectă în studiul tonal deschis al celor mai întunecate locuri ale capului din desen Schițele transmit imagini live ale tinerilor cu o privire concentrată asupra obiectului reprezentat Viraje usor marcate UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE umerii și brațele le determină mișcarea în procesul de a trage din natură Schițele liniare ușoare ale îmbrăcămintei arată că fata pictează în timp ce stă, iar tânărul stă în picioare la șevalet Il Schițe ale capului din profil: un băiat (a), o fată (b) și un tânăr (c) În următoarele trei schițe, capul cu brâul umăr este prezentat în trei sferturi de tură (fig ) Vă rugăm să rețineți că desenele fiecărui cap sunt realizate cu materiale grafice diferite și folosind tehnici diferite Il O schiță a unui cap de femeie (a), masculin (b), a unei femei în vârstă (c), realizată respectiv cu sangvin, cărbune, creion O schiță a capului unei femei cu un studiu mai amănunțit al feței și transferul imaginii a fost făcută în sangvin (ill , a) Pe baza construcțiilor în perspectivă, schița capului este executată în mod competent cu transferul rotației sale în trei sferturi În plus, elaborarea tonală a feței este transmisă corect prin intermediul perspectivei tonale O valoare importantă în contur CAPITOLUL IV joacă și transmite imaginea, precum și trăsăturile feței unei tinere ușor zâmbitoare O schiță a capului unui bărbat (ill , b) este realizată în cărbune cu linii mari Această tehnică vă permite să transmiteți într-o schiță studiul tonal impasto al capului și forma volumetrică a părților feței, gâtului cu elemente de îmbrăcăminte Schița capului cu o tură de trei sferturi se face corect, ținând cont de regulile perspectivei În plus, schița transmite imaginea unui bărbat cu un aspect ușor concentrat și ușor sever În schiță, o femeie în vârstă este înfățișată într-o rotire de trei sferturi a capului (fig , c) Schița este realizată cu un creion în tehnica unei lovituri de impasto moale Capul este reprezentat corect conform regulilor perspectivei liniare și tonale cu transferul modelării tăiate a feței, gulerului de îmbrăcăminte, șapcă Amintiți-vă că execuția desenelor și schițelor unui cap „viu” în poziție frontală este mai dificilă În acest caz, este necesar să se transmită nu numai proporțiile corecte și simetria părților feței, ci și forma tridimensională a capului În schițele următoare, capetele unei fete (fig , a) și doi bărbați (ill , b, c) sunt reprezentate în poziție frontală Toate cele trei schițe au fost realizate în creion, dar folosind diferite tehnici de trage și transfer tonal al formei volumetrice a feței și a capului în ansamblu Il Schițe ale capului unei fete (a) și bărbați (b, c), realizate în diferite tehnici de creion grafic Schița capului fetei este realizată cu un creion în culori moi Forma capului este „învăluită” cu șuvițe drepte de păr, care îi subliniază forma „ovală” (vezi fil , a) Rețineți că principala calitate pozitivă în schița capului în față este cea mai bună tehnică tonalografică în transferul feței și componentelor sale Este aproape insesizabil, dar moliciunea loviturilor tonale dezvăluie volumul feței, în ciuda luminii difuze Gâtul cu o umbră care căde de la bărbia feței trece ușor în umeri Nu sunt în imagine, dar sunt simțiți mental prin vedere datorită direcției precise a liniilor scurte de contur de la gât până la articulația umărului APLICAREA PERSPECTIVEI CÂND SE RĂSCĂ PIESA GPLWY ȘI CHELPWECK În schița capului bărbatului (vezi fil , b), tehnica „locurilor” moi tonale a fost folosită în părțile în umbră ale feței și părului blond Rețineți că în schiță nu există contururi liniare ale capului și ale tuturor elementelor sale În același timp, schița reflectă prin ochelari aspectul amabil și pătrunzător al unui bărbat întors spre privitor Schița celui de-al doilea om (vezi il , c) diferă semnificativ de cele două anterioare Se realizeaza in tehnica tratului de creion „pastozat” cu transmiterea tonalitatii de perspectiva a fetei barbatului si a hainelor acestuia În acest caz, mijloacele perspectivei tonale determină forma și volumul naturii în absența completă a liniilor de contur ale capului și feței În plus, schița reflectă înfățișarea trufașă a unui bărbat în expresia feței sale, în elementele de îmbrăcăminte și coafură La sfârșitul acestui subiect, luați în considerare schițele care îl reprezintă pe th unghiuri bazate pe înclinarea și rotația acestuia În schiță, capul masculin este prezentat dintr-un unghi înapoi (fig , a) Conform regulilor perspectivei liniare, înclinarea și întoarcerea complexă a capului cu baza „tijă” a gâtului și umerilor sunt transmise corect Modelarea tonală ușoară cu creionul dezvăluie forma voluminoasă a capului și, în același timp, îi sporește înclinarea înapoi, dând desenului un dinamism al naturii vii În imaginea feței, reducerea părților sale și „Suprapunere” elementelor sale datorită înclinării capului înapoi În schița în creion este înfățișat și capul femeii pe rând și unghi, dar înclinat în jos (fig , b) Această schiță este liniară, deoarece este realizată într-o linie clară, cu tonuri deschise pe gât și umăr În același timp, direcția liniilor a dezvăluit corect contracțiile de perspectivă ale părților feței în funcție de întoarcerea capului, poziția gâtului și a umerilor Tonalitatea moale a părului întunecat definește forma voluminoasă și „rotunjimea” capului, textura pielii delicate și coafura la modă, precum și trăsăturile caracteristice ale unei femei tinere Într-o altă schiță, capul femeii este întors lateral cu o ușoară înclinare în jos (fig , c) Desenul diferă de cele anterioare prin modul liber al tehnicii liniilor Il Schițe în prescurtarea capului unui bărbat cu o întoarcere trei sferturi înapoi (a), femela cu o înclinare în jos (b) și lateral (c) CAPITOLUL IV Deci, rezumând schițele portretelor, observăm că acestea sunt descrise nu numai într-o varietate de tehnici și folosind materiale diferite, dar, cel mai important, reflectă trăsăturile caracteristice ale feței, expresiile ochilor, privirea cu transferul imaginii și o anumită dispoziție interioară a unei persoane Subliniem inca o data ca la realizarea schitelor s-au folosit diverse materiale la creion, traze de pix cu cerneala si pensule late, sangvin, carbune, sepia O astfel de varietate de materiale cu tehnica aplicării lor creează condițiile pentru definirea unui tip special și independent de imagine în artă - acestea sunt schițe portret Schițe și schițe de nuduri Acum luați în considerare schițele figurilor masculine și feminine nud De regulă, atunci când schițează din figuri nude, acestea sunt descrise în ture, mișcări și poziții complexe Să începem cu figurile masculine, deoarece mișcarea lor dezvăluie sistemul musculo-scheletic al corpului și membrelor într-o măsură mai mare Mai puțin dificile la schițare sunt pozițiile statice ale figurilor, dar cu mișcările picioarelor și brațelor În primul rând, este util să faci schițe din natura figurilor masculine, înfățișându-le într-o poziție verticală, cu diferite rotații ale corpului și mișcarea picioarelor și a brațelor Încep cu ipostaze mai simple cu poziția figurii din spate (Fig , a) și din față (Fig , b) A) Il Schițe ale unui nud masculin din spate (a) și față (b) În schița figurii masculine din spate sunt transmise clar punctele de referință ale corpului: brațele, picioarele pe picior și genunchi Un astfel de suport multiplu oferă stabilitate figurii umane cu o ușoară înclinare înainte În conturul unui fi masculin APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENUL GPLPV ȘI FIGURA UMĂ Fața gurusului reflectă sprijinul corpului pe un picior și sprijinul secundului ușor îndoit, precum și mâinile care trag în sus un obiect situat în partea de sus După schițarea figurilor în ipostaze simple, acestea trec la ture mai complexe ale corpului, cu o înclinare înapoi din spate (Fig , a) și din lateral (Fig , b) O direcție clară a liniilor reflectă adâncimea posturii corpului, iar grosimea lor reflectă forma sa tridimensională Să acordăm atenție că în imaginea schițelor figurilor principalul lucru este transferul mișcării, ținând cont de regulile perspectivei Pentru a transmite volumul figurii, uneori se face un ușor studiu tonal în schiță sau se păstrează doar o structură constructivă liniară în imaginea corpului A) b) Il Schițe ale unei figuri masculine goale într-o întorsătură complexă a corpului, din spate (a) și din lateral (b) Utilizarea diferitelor materiale la realizarea schițelor contribuie la utilizarea diverselor tehnici de reprezentare a acestora Două schițe ale unei figuri masculine, realizate cu un creion, diferă semnificativ de schițele în creion (fig , a, b) Îngroșarea liniilor în umbră, pastositatea loviturilor locurilor întunecate, bruscitatea liniilor în partea luminoasă - toate aceste calități le deosebesc de alte tipuri de tehnici de schiță După ce înfățișează figuri masculine în diferite ipostaze în picioare, schițele sunt realizate în poziția lor așezată În primul rând, observăm că atunci când descriem o figură așezată pe un taburet (fig , a, b) și pe un plan orizontal al podelei (fig , a, b), există unele diferențe în curbele trunchiului, picioarelor și arme Înclinarea corpului și îndoirile membrelor, în special ale picioarelor, sunt mai ascuțite atunci când silueta stă pe un plan orizontal In afara de asta, CAPITOLUL IV brațele și picioarele sunt, de asemenea, elemente de susținere pentru o siluetă așezată și formează o mare varietate a mișcărilor lor b) Il Schițe ale figurilor masculine în ture și mișcări complexe, văzute din față (a) și din spate (b), realizate cu un creion Figura unui tânăr aşezat pe un scaun cu rotire în trei sferturi este reprezentată de două desene (vezi fil , a, b) Linia orizontului trece prin scaunul scaunului, astfel încât elementele pereche ale corpului sunt îndreptate spre punctul de fuga din stânga În schițe, interpretarea tonale a formei tridimensionale a trunchiului, membrelor și capului a fost efectuată corect în timpul Il Schițe ale unei figuri masculine așezate pe un taburet, realizate în diferite tehnici tonale: moale (a) și contrastante (b) APLICAREA PERSPECTIVEI CÂND SE RĂSCĂ PIESA GPLWY ȘI CHELPWECK difuzând figuri din partea stângă a naturii Contrastul de clarobscur pe elementele apropiate ale corpului - picioare, mâini le sporesc volumul Acest exemplu prezintă schițe ale unui tânăr așezat, realizate de doi interpreți Fiecare dintre pictori a stat unul lângă celălalt, așa că diferența de vizionare a naturii este nesemnificativă Cu toate acestea, tehnica în interpretarea tonală a volumului figurii este oarecum diferită Mai netedă și moale în prima schiță și oarecum ascuțită, contrastantă în a doua Fundalul deschis în prima schiță și umbrirea în a doua Transferul într-o schiță a diferitelor tonuri în imaginea naturii este, în comparație, un exemplu util pentru aplicare practică Figura unui bărbat aşezat pe un plan orizontal determină o poziţie complexă în viraj şi în îndoire a picioarelor şi braţelor (ill , a) Un trunchi și brațele ușor înclinate sunt aproape în poziție frontală, iar șoldurile picioarelor și capului sunt situate într-o tură de trei sferturi cu orientarea lor în direcții diferite În acest sens, s-a format o poziție complexă „helidiană” a figurii așezate Totodată, ținând cont de contracțiile promițătoare, părțile picioarelor (coapse, tibie, picioare) și brațul îndoit au fost corect executate pe rând În același timp, a fost corect determinată direcția către punctul de fuga a liniilor orizontale trasate mental prin elementele pereche ale figurii: piept, clavicule și umeri, părțile frontale ale feței Este foarte important ca în schiță figura unui bărbat să fie evidențiată în volum pe un fundal întunecat al spațiului O schiță a unui tânăr așezat într-o postură îndoită a trunchiului și a genunchilor a fost realizată într-o tehnică complet diferită (fig , b) În schiță, poziția figurii umane în poziția profilului este corect transmisă, ținând cont de transferul proporțiilor corecte și reducerile de perspectivă ale pieselor Rețineți că volumul corpului este relevat nu numai de pastositatea liniilor de contur, ci și de utilizarea tonalității A) Il Schițe ale figurilor masculine așezate pe un plan orizontal, cu o poziție a corpului mic de trei sferturi (a) și profil (b) Să facem o rezervă în ceea ce privește schițele a trei figuri masculine (vezi fil , a, b și , a), înfățișate în poziție șezând Aceste imagini sunt tratate ca schițe Totuși, din punct de vedere al tehnicii grafice și al elaborării tonale a figurilor, acestea au fost finalizate pe o perioadă mai lungă de timp CAPITOLUL IV Pentru a clarifica o definiție mai corectă, acestea ar trebui considerate ca desene pe termen lung Acum să începem să schițăm nudul feminin Să începem cu o ipostază mai simplă a unei figuri feminine stând într-o întoarcere din spate (fig , a) Figura feminină stă cu sprijin pe un picior, în acest sens, partea inferioară a trunchiului are o înclinare spre piciorul liber În figură, un braț este ridicat de la spate, astfel încât se dezvăluie înclinarea centurii de umăr către brațul coborât Desenul figurii feminine se realizează corect, ținând cont de regulile perspectivei liniare și tonale Utilizarea tonalității în schița figurilor cu dezvoltarea diferitelor saturații a fundalului sporește volumul formei corpului În a doua schiță (fig , b), femeia este înfățișată în poziție culcată, cu corpul și brațele sprijinite pe perne O poziție complexă, ținând cont de contracțiile de perspectivă, este bine construită Iar densitatea formelor volumetrice ale corpului se reflectă în desen prin intermediul perspectivei tonale Il Schițe ale unei figuri nud feminine din spate (a) și din față în poziție înclinată (b) Acum luați în considerare și desenele nudurilor feminine așezate pe un podium cu sprijinul corpului pe mâini În prima schiță, figura feminină este înfățișată într-o tură de trei sferturi cu corpul înclinat înapoi (fig , a) În a doua schiță este înfățișată din profil figura feminină așezată, cu corpul înclinat înainte și sprijinind mâinile pe genunchi (fig , b) În această schiță, corpul femeii goale este ușor acoperit cu o cârpă ușoară Ambele figuri, în conformitate cu poziția lor, sunt executate cu competență atât în ceea ce privește construcțiile în perspectivă, cât și transferul tonal al formei volumetrice a corpului, ținând cont de iluminarea din partea dreaptă În următoarele trei schițe, figurile feminine sunt reprezentate stând pe un plan orizontal În prima (fig , a) și a doua schiță (ill , b), figura feminină este înfățișată stând într-o tură de trei sferturi și cu o mișcare complexă a picioarelor și a brațelor A treia schiță a unui nud feminin este realizată din spate (fig , c) cu o înclinare și sprijinindu-și mâinile pe un taburet UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE Il Schițe ale figurilor nud feminine așezate pe un podium cu sprijin pe mâini: cu poziția trunchiului înclinat înapoi (a) și înainte (b) A) b) în) Il Schițe ale figurilor nud feminine în poziție șezând și în trei sferturi de tură din față (a, b) și din spate (c) Două schițe (a, b) sunt realizate cu creion, iar a treia (c) este realizată cu pix și cerneală CAPITOLUL IV Rețineți că toate schițele figurilor nud feminine sunt realizate corect cu transferul poziției corpului și ture complexe ale brațelor și picioarelor Este foarte important ca în mișcările complexe ale elementelor figurilor să fie corect determinate proporțiile și relațiile dintre părțile corpului, ținând cont de contracțiile lor de perspectivă În plus, schițele prin perspectiva tonală reflectă forma voluminoasă „rotunjită” a corpului feminin, adâncimea locației părților sale individuale Trebuie remarcat faptul că proporțiile capului în raport cu poziția corpului sunt corect determinate în schițe, iar trăsăturile feței și imaginii fiecărei femei sunt reflectate Amintiți-vă că schițele sunt de obicei finalizate în de minute Cu toate acestea, schițele anterioare (vezi fil , a, b și , a, b) privind studiul atent al imaginilor figurilor și transferul tonalității acestora depășesc semnificativ timpul alocat realizării lor Desigur, aceste schițe de figuri feminine au fost realizate pe o perioadă mai lungă de timp, adică până la o oră și jumătate până la două În acest sens, ele nu pot fi numite schițe pe termen scurt Aceste imagini sunt mai aproape în execuție de schițe și chiar de execuția unui desen lung Rețineți că, în practica educațională, atunci când se efectuează desene lungi ale unei figuri nud, de regulă, înainte de sarcină sau în intervalele dintre ele, sunt oferite schițe pe termen scurt de cinci minute ale figurilor feminine în diferite mișcări Aceste schițe sunt de dimensiuni mici și sunt reprezentate pe o singură foaie Aceste schițe de figuri feminine sunt realizate cu un pix cu pâslă cu transfer de mișcare în diferite ipostaze ale modelului (fig ) Il Schițe de cinci minute ale nudurilor feminine în diverse ipostaze și mișcări Pentru a termina subiectul schițerii nudurilor, să ne uităm la exemple care sunt diferite de toate cele anterioare Diferența lor constă în faptul că contururile sunt liniare În acest caz, conturul formei corpului și părților sale individuale sunt complet dependente de desenul competent al liniilor care dezvăluie forma și volumul corpului feminin Schițele înfățișează figuri feminine așezate din spate (fig , a, b) și în poziție frontală (fig , c) În schițele liniare, acuratețea și designul grafic sunt foarte importante APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN SHIEUR UMAN RISNVANIN A) b) în) Il Schițe liniare ale figurilor nud feminine din spate (a, b) și față (c) vigoarea implementării lor Transmiterea mișcării și a posturii corpului figurii feminine și caracteristicile individuale ale formei acesteia depind de „bijuteriile” liniilor Schițe ale figurii îmbrăcate De mare importanță atunci când se efectuează schițe pe termen scurt sunt imaginile figurilor îmbrăcate Rețineți că figura îmbrăcată nu este doar un obiect independent al imaginii, ci și ca un „nucleu” integral și principal al conținutului compozițional al imaginii Luați în considerare câteva schițe ale figurilor masculine și feminine îmbrăcate și determinați-le poziția, mișcarea, postura, precum și mijloacele și tehnicile artistice pentru implementarea lor Trei schițe înfățișează figuri masculine în poziție în față (fig , a), într-o tură de trei sferturi din spate (fig , b) și în profil sprijinite de un perete (fig , c) Rețineți că schițele sunt realizate cu materiale diferite - pix și pensulă, creion material diferit, CAPITOLUL IV iar tehnicile de utilizare a liniilor la realizarea schițelor creează, de asemenea, un caracter diferit al percepției lor Prima schiță este liniară Datorită direcției și rotației abil și precise a liniilor, o anumită imagine a unei persoane este transmisă în schiță Schița unui bărbat este realizată cu stilou și cerneală folosind linii subțiri, fără a folosi îngroșările și umbrirea tonurilor acestora Forma figurii și toate subtilitățile elementelor de îmbrăcăminte, cap și față sunt corect definite de claritatea direcției liniilor stiloului în cerneală, ținând cont de tăieturile de perspectivă O schiță a unei alte figuri masculine este realizată cu cerneală neagră cu pensula (vezi fila , b) Cu câteva mișcări de pensulă în schiță, figura în picioare a unui bărbat din spate este transmisă destul de precis, cu o ușoară întoarcere și înclinare Rețineți că atunci când schițați cu o pensulă, este necesară multă experiență Figura în picioare a unui bărbat sprijinit de perete este prezentată în profil Folosirea cu pricepere a unui stilou cu pâslă cu o linie îngroșată în partea umbră a figurii și una subțire în lumină da volum corpului masculin Este foarte important ca poziția de referință a figurii să fie transmisă cu succes în schiță A) Il Schițe de figuri masculine, realizate cu cerneală cu pix (a), pensulă (b), creion (c) Două figuri feminine sunt înfățișate în picioare, cu sprijin pe un picior, cu o îndoire ascuțită în părțile trunchiului Ambele figuri feminine sunt diferite, dar cu aceeași postură atunci când sunt poziționate în față (fig , a) și trei sferturi (ill , b) Figurile feminine sunt înfățișate în haine ușoare, prin care se manifestă bine forma corpului, ținând cont de rotație și îndoire Trebuie remarcat faptul că schițele transmit corect mișcarea figurii și perspectiva reducerii părților corpului, precum și volumul tonal și interpretarea materială a îmbrăcămintei UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE Il Schițe de figuri feminine cu sprijin pe un picior în poziția din față (a) și cu o tură de trei sferturi a trunchiului (b) Il Schițe ale unei fete (a) și ale unei fetițe (b) Următoarele două schițe ale unei fetițe (fig , a) și ale unei fetițe (fig , b) sunt realizate în creion într-un stil de linie luminoasă liberă În același timp, utilizarea tonalității în schițe conferă figurilor volum și expresivitate fiecărei epoci Trebuie remarcat faptul că schițele transmit corect mișcarea și poziția atât a figurii feminine cu un ușor sprijin pe perete și a picioarelor, cât și a fetei cu o ușoară întoarcere a corpului și a capului Este foarte important ca în schițe să se reflecte corect diferența de vârstă și să se transmită aceasta în proporțiile copiilor și figurilor feminine Amintiți-vă că în practica educațională, atunci când desenați o figură umană, uneori sarcinile lungi sunt întrerupte pentru a finaliza schițele De regulă, schițele unei figuri sunt reprezentate în mai multe poziții și din părți diferite, precum și cu timp limitat în implementarea lor Este foarte important în schițele „fluente” să reflecte nu numai poziția figurii în față în picioare (Fig , a), șezând (Fig , b) și CAPITOLUL IV înapoi (ill , c), precum și pentru a arăta „asemănări” în fiecare imagine a unei persoane date De regulă, schițele sunt efectuate pe o singură foaie de dimensiuni mici într-o perioadă scurtă de timp Il Schițe din natură ale unei figuri feminine în față stând (a), șezând (b) și din spate (c) Când schițezi, uneori sunt folosite ipostazele figurilor în poziție așezată și culcat Într-o ipostază mai complexă, s-a realizat o schiță a unei femei așezate în față cu o întoarcere a picioarelor (fig , a) În același timp, în schița de sub țesătura rochiei, o figură așezată este corect transmisă cu o contracție în perspectivă a picioarelor îndoite la genunchi și brațe în diferite poziții frontale Elementele de tonalitate sunt reflectate de îngroșarea liniilor în locurile de umbră și în redarea trăsăturilor faciale ale unei tinere Il Schițe ale unei femei așezate (a) și ale unui tânăr în față (b) UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE O schiță a unui tânăr este realizată în ipostază șezând în față (Fig , b) Schița este realizată cu linii întrerupte care subliniază figura așezată Schița transmite corect poziția mâinilor, precum și a corpului, ținând cont de contracțiile de perspectivă în ipostaza șezând a unui tânăr Schiță a unui tânăr care stă pe un scaun cu mâna sprijinită pe margine masa, realizata in tehnica loviturii „pastose” Într-o ipostază mai complexă, a fost realizată o schiță frontală a unui bărbat (ill , a) În schiță, poziția figurii așezate este transmisă corect cu o contracție în perspectivă a picioarelor îndoite la genunchi și brațe atunci când se îndoaie în diferite poziții frontale Elementele de tonalitate se reflectă în desen prin îngroșarea liniilor în locuri întunecate și în transferul trăsăturilor feței bărbatului O schiță a unui tânăr este realizată într-o ipostază complexă șezând cu figura într-o tură de trei sferturi (fig , b) Schița este realizată cu linii întrerupte care subliniază „mișcarea” figurii În poziție șezând, poziția brațelor și picioarelor unui tânăr este transmisă corect, precum și întoarcerea capului, ținând cont de contracțiile de perspectivă Il Schițe de figuri masculine în diferite ipostaze în poziție șezând: față (a) și trei sferturi (b) În unele instituții de învățământ de artă, atunci când se desenează o figură umană, în intervalele dintre sarcini, din aceasta se fac schițe în diferite poziții, inclusiv culcat Trebuie remarcat faptul că schițarea figurii în poziția culcat este neobișnuită și destul de interesantă, dar în același timp foarte dificilă Dificultatea îndeplinirii unei astfel de sarcini constă în faptul că figura culcată este asociată cu o contracție ascuțită a perspectivă a tuturor părților sale - trunchi, brațe, picioare, cap În plus, transferul de volum al unei poziții neobișnuite a corpului este, de asemenea, asociat cu perspectiva tonale Luați în considerare două figuri masculine întinse în față (fig , a) și din spate (fig , b) Rețineți că direcția profundă a corpului merge de la picioare la corp Ambele cifre sunt corecte GDVD IV construite în poziție culcat și reflectă contracțiile ascuțite ale părților corpului, ținând cont de distanța lor profundă O poziție mai complexă a figurii înclinate în primul caz, deoarece există o „împletire” a picioarelor și a brațelor Trebuie remarcat faptul că adâncimea poziției corpului este bine dezvoltată tonal, cu o saturație crescută a tonului pe partea din față a picioarelor Schițele figurilor sunt realizate în creion (vezi fila , a) și în acuarelă monocromă (vezi fila , b) a) b) Il Schițe ale figurilor masculine în poziție culcat în față (a) și din spate (b) În sarcinile de desen, schițele sunt adesea efectuate legate de orice activitate a unei persoane sau a profesiei sale De regulă, acest lucru se datorează prezenței unui obiect care completează tipul ocupației sale Cel mai simplu exemplu este o schiță a unei fete care stă în spatele unui șevalet în profil (fig , a) În schiță, o ipostază este transmisă cu sprijin pe picior și sprijinind al doilea picior pe bara transversală a șevaletului Desenul transmite corect mișcarea cu poziția corpului și a mâinilor la desen Utilizarea tonalității este folosită numai în dezvoltarea capului și a puloverului întunecat Poziția în perspectivă a picioarelor și a brațelor în această ipostază a fetei este descrisă într-un mod liniar Figura unei fete așezate desenată este în mod similar (fig , b) Într-o schiță, în mod liniar, mișcarea mâinilor la desen este trădată, ținând cont de tăieturi de perspectivă Și cu mișcări tonale ușoare, locurile de umbră au fost dezvăluite pentru a transmite volumul figurii în poziția sa de profil Într-o altă schiță, o fată în poziție în picioare ține o tăbliță pe care desenează (ill , c) O poziție strict verticală cu o tură de trei sferturi, o privire înainte, brațele îndoite în procesul de desen - corespunde construcțiilor în perspectivă Principalul element atractiv al schiței este tehnica unei lovituri verticale de creion și dezvăluirea ei a formei tridimensionale a figurii prin îmbunătățirea sa tonală în liniile de umbră Și iată o schiță a figurii unei fete care stă la un caiet de schițe în timp ce executa picturi (ill , d) În apropiere sunt obiecte pentru pictură Schița reflectă „mișcarea” mâinii la aplicarea loviturilor, realizată în maniera „liberă” a unei lovituri de creion APLICAREA PERSPECTIVEI LA RISCUL SĂNĂTĂȚII UMANE ŞI SHIEUR A) în) Il Schițe de fete (a, b, c) desen și pictură (d) Tema tipului de ocupație umană este reflectată în schițele (fig ), care înfățișează figuri feminine cu o chitară în poziție șezând Schițele arată poziția corectă a figurilor așezate În plus, liniile și liniile de schiță, precum și umpluturile cu cerneală, transmit o formă tridimensională în imaginea figurilor, poziția lor a corpului și a mâinilor când cântă la chitară Schițe ale figurilor feminine sunt înfățișate în trei poziții: în față (fig , a), în profil (ill , b) și în trei sferturi de tură (fig , c) CAPITOLUL IV Il Schițe ale femeilor cântând la chitară Celelalte două schițe arată fete tinere cântând la vioară Prima schiță prezintă capul interpretului cu o ușoară înclinare și mâinile ținând arcul și vioara (fig , a) Toată atenția este concentrată pe poziția mâinilor în timpul jocului și pe aspectul concentrat al feței Transmiterea competentă a posturii și expresia concentrată a feței crează o imagine „vioară” în schiță, reflectând mișcarea și senzația de audibilitate a sunetului viorii În cea de-a doua schiță, se realizează o reprezentare în jumătate de lungime a figurii unei fete cu o tură de trei sferturi (fig , b) În această schiță, toată atenția este concentrată pe mișcarea figurii, a capului și a mâinilor care țin vioara și arcul Ambele schițe nu numai că transmit corect mișcarea cântării la vioară, dar o reflectă și tonal corect Il Schițe ale unui violonist în față (a) și pe rând (b) Luați în considerare a treia schiță, care prezintă un portret al violonistului și dirijorului Evgheni Bușkov (fig , a) Schița este originală cu imaginea figurii muzicianului, situată în față Cu toate acestea, forma generală a figurii este descrisă printr-o linie de contur aproape imperceptibilă, care reflectă poziția elementelor constitutive ale corpului Toată atenția în schița portretului UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE îndreptată spre privirea concentrată a interpretului și mâinile sale care țin vioara și arcul Poziția expresivă a mâinilor și a degetelor evocă senzația de mișcare a arcului și audibilitatea sunetului de la cântarea la vioară În plus, pentru a spori concentrația de a cânta la vioară, a fost folosită o tehnică pastă de schiță cu cărbune Subliniază în special volumul și poziția spațială a elementelor figurii muzicianului atunci când cântă la vioară Rețineți că imaginea portret a muzicianului este realizată cu o linie înaltă a orizontului Datorită înclinării ușoare în jos a capului, părțile inferioare ale feței au contracții de perspectivă În același timp, forma și poziția mâinilor care țin vioara și arcul sunt bine dezvăluite în schiță O altă schiță (ill , b) înfățișează figura unui tânăr din spate, purtând căști, ascultând muzică În schiță, chipul tânărului nu se vede, dar se simte concentrarea lui asupra sunetului muzicii care se transmite de la căști Schița a fost realizată în creion, dezvăluind pastositatea capului și a feței, precum și o imagine competentă în perspectivă a unei figuri a unui tânăr așezat de profil A) Il Schiță portret în cărbune a violonistului și dirijorului Yevgeny Bushkov (a) și a unui tânăr care ascultă muzică (b) Deci, vom trage concluzii pentru implementarea schițelor pe termen scurt ale capului și figurii Rețineți că opțiunile pentru diferite poziții ale naturii vii și tehnica de a le reprezenta într-o schiță sunt nesfârșite În același timp, în schițele prezentate, s-a încercat să dezvăluie unele dintre caracteristicile implementării lor și să arate acest lucru pe exemple diverse, interesante și uneori originale CAPITOLUL V GRAFICA AERULUI PLAIN În practica în aer liber, pe lângă studiile picturale, sunt oferite diverse imagini grafice Capacitatea de a transmite în desen un spațiu profund și starea naturii în diferite perioade ale anului și zilei se bazează, de regulă, pe experiența și cunoașterea tiparelor perspectivei tonale Pentru stăpânirea practică a abilităților de desen în aer liber la prima etapă, este necesar să se efectueze mai multe exerciții de natură diferită, aranjate în funcție de conținut într-o succesiune logică Atunci când realizați desene tonale, trebuie să țineți cont de planificarea lor, să determinați centrul compozițional, culise și, în același timp, integritatea compoziției, unindu-le conținutul și creând o anumită dispoziție În desenele în aer liber, este important să se transmită starea naturii prin intermediul perspectivei aer-tonale, reflectând perioada anului și ziua cu ajutorul unei varietăți de materiale grafice În primul rând, este util să finalizați mai multe sarcini sub formă de schițe pe termen scurt și schițe ale obiectelor lumii vegetale și animale Atunci când realizați astfel de desene, este important să transmiteți, ținând cont de regulile perspectivelor liniare și aeriene, forma tridimensională a obiectelor și poziția lor în spațiu De mare importanță în acest sens este alegerea corectă a materialelor pentru desen sau schiță: creion, creion, cerneală, cărbune, sangvin etc Apoi, cu materialele selectate, este necesar să se determine mijloacele expresive și tehnica necesare pentru desen: contur, umbrire, spot tonal, linie La început, schițele, schițele și desenele în aer liber sunt utile pentru a face cu diverse materiale, folosind o varietate de tehnici grafice Acest lucru va permite pictorului să „dezvăluie o înclinație” pentru orice tip de performanță Este posibil ca în viitor aceste „încercări” să determine stilul interpretului și scrierea individuală a desenului Urmăriți acest sfat! § Desene de insecte, păsări și animale În natură, există multe diferite ca formă, dimensiune și habitat al organismelor vii În viața de zi cu zi, ei trec neobservați de oamenii din jurul lor Dar practica în aer liber te face să le acorzi atenție, provocând anumite sentimente și emoții unei persoane, mai ales atunci când le desenezi Cu frumusețea și singularitatea ei GRAFICA AERULUI PLAIN forme ele fascinează și încântă interpretul În acest sens, luați în considerare câteva desene și schițe de insecte, păsări și animale Aceste sarcini, de regulă, sunt îndeplinite în practică în aer liber, atunci când vizitați grădina zoologică și în viața de zi cu zi Desene din natura insectelor Insectele sunt cele mai mici organisme din habitat În același timp, au o anumită formă a corpului și elemente constitutive care pun în mișcare insectele (picioare, aripi, antene etc ) În natură, există nenumărate soiuri de insecte Ele diferă unele de altele în diferite moduri: în aspect, în culoare, în mărime, în caracteristicile structurale ale corpului, în mecanismul mișcării lor în habitat Să ne amintim câteva insecte: gândaci, fluturi, libelule, muște, viespi, albine, furnici etc Toate sunt diferite în multe privințe și pot fi cele mai interesante obiecte de desen pentru a le studia Desigur, nu este ușor să atragi insecte vii din natură, deoarece acestea sunt în mișcare constantă, ceea ce schimbă contururile formelor lor exterioare, poziția în spațiu și chiar culoarea suprafeței lor În primul rând, luați în considerare succesiunea imaginii unui gândac luat dintr-un herbar (fig ) Forma sa constă din două părți: corp și cap Să determinăm raportul dintre lungime și lățime și forma generală rotunjită a întregului corp al gândacului Rețineți că are forma unui oval Totodată, locul cel mai larg cade pe mijlocul lungimii sale (ill , a) Apoi schițăm capul gândacului, care este o treime din lungimea sa și șase picioare: două dintre ele sunt îndreptate înainte și patru înapoi (fig , b) Gândacul are o culoare închisă, o textură netedă, cu o strălucire, labe lânoase și două antene Detalierea tuturor subtilităților corpului gândacului este etapa finală a desenului (ill , c) Il Secvența desenului unui gândac (a, b, c) Fiind în natură atunci când desenați din natură, este necesar să alegeți momentul în care insecta se află într-o stare calmă și să determinați rapid proporțiile sale generale Pe baza observațiilor, este necesar să se stabilească mișcarea insectei de sus sau din lateral, precum și CAPITOLUL V elemente caracteristice pentru acesta: rotirea aripilor, direcția picioarelor și a antenelor, împărțirea corpului în părți care alcătuiesc forma acestuia Schițele insectelor vii sunt efectuate, de regulă, în natură în timpul perioadei de practică în aer liber De obicei, toate insectele sunt înfățișate pe o singură foaie, aranjandu-le la o distanță mică unele de altele (fig ) Conținutul compozițional al desenelor este interconectat cu utilizarea scării imaginii lor Aceasta înseamnă stabilirea unor valori relative între ele Imaginile cele mai mari sunt fluturi și libelule, cele mai mici sunt gândacii, muștele, moliile etc Comensurabilitatea dimensiunii diferitelor insecte la realizarea desenelor este o condiție importantă pentru integritatea compozițională a imaginilor de pe foaie Amintiți-vă că atunci când înfățișați insecte pe baza formei lor simetrice, ar trebui să luați în considerare contracțiile de perspectivă și relațiile dintre părțile individuale ale corpului în timpul întoarcerii Il Schițe de insecte, realizate pe o singură foaie Acum luați în considerare un desen neobișnuit care înfățișează o libelulă pe suprafața unui măr (fig ) Din păcate, din cauza reducerii desenului natural din carte, perfecțiunea tehnică a imaginii libelulei este încălcată Și totuși, trebuie remarcată o identificare clară în figura transparentului GRAFICA AERULUI PLAIN Il Desen al unei libelule pe un măr a aripilor sale cu senzația de vibrație ușoară a lor și de disponibilitatea unei insecte de a flutura odată cu apropierea unei mâini umane Transparența aripilor și umbra căzând din ele pe măr, tonalitatea rafinată creează aerisire și interconectare cu mediul, profunzimea perspectivă a poziției sale pe forma tridimensională a unei suprafețe sferice Tehnica loviturii în desen se distinge prin moliciune și bijuterii În concluzie, observăm că această cifră libelule pe un măr, cu combinația neobișnuită a acestora, creează o compoziție a imaginii Desene din natura păsărilor În practica în aer liber, printre diversele sarcini, sunt oferite schițe ale păsărilor din natură Datorită mișcării constante a păsărilor, este destul de dificil să le schițezi Amintiți-vă că imaginea din viața păsărilor este inclusă și în conținutul sarcinilor de pregătire pentru desen Cu toate acestea, în acest caz, desenele sunt făcute din natura păsărilor împăiate În acest sens, sarcina este simplificată, deoarece pasărea împăiată este nemișcată și puteți alege un loc de vizionare, ținând cont de poziția liniei orizontului Amintiți-vă că, în sarcinile educaționale, o pasăre împăiată este uneori o parte integrantă a unei naturi moarte Astfel, este necesar să se cunoască structura generală a corpului păsării, precum și să se vadă și să transmită în contur trăsăturile atât ale formei generale, cât și ale părților individuale care sunt caracteristice acestei specii În acest sens, să începem prin a lua în considerare succesiunea construirii unui porumbel împăiat (ill ) Mai întâi, ținând cont de poziția de profil a păsării, determinăm direcția corpului, gâtului, capului, ciocului și picioarelor (fig , a) În continuare, stabilim forma generală a păsării și principalele sale dimensiuni proporționale: raportul dintre lungimea corpului și înălțimea, dimensiunea gâtului și a capului Este foarte important să se determine și să transmită în desen trăsăturile specifice ale formei corpului, capului, aripilor și cozii unui porumbel (ill , b) Forma corpului majorității păsărilor este ovoidă, se îngustează de la gât la coadă Natura formei acestui ovoid depinde de tipul de pasăre În acest caz, forma corpului ovoid a porumbelului este mai largă În etapa următoare, este necesar să specificați forma părților individuale ale păsării Pentru a face acest lucru, este specificată forma capului, gâtului, ciocului, cozii, labelor și se conturează relieful lor deschis și umbrit și culoarea penelor (fig , c) În etapa finală, se face un studiu tonal mai amănunțit al formei generale a corpului păsării și a părților sale componente (ill , d) CAPITOLUL V Il Execuția consecventă a unui desen al unui porumbel împăiat (a, b, c, d) Figura următoare prezintă cinci papagali împăiați din părți diferite (fig ) Imaginile lor sunt prezentate pe o singură foaie și constituie conținutul compoziției generale Când desenați, este necesar să se țină seama de adâncimea și distanța păsărilor una față de alta, ținând cont de regulile perspectivei aeriene, precum și de saturația tonală în transferul formei tridimensionale a corpului lor Il Desene de papagali umpluți, realizate din diferite puncte de vedere Exemplele anterioare s-au ocupat de desene de păsări împăiate, care sunt obiecte imobile Acum luați în considerare execuția lui ri GRAFICA PLENVRND scufundate din viata pasarilor vii (ill ) Amintiți-vă că schițele păsărilor sunt adesea efectuate pe o singură foaie, plasându-le la o distanță mică unele de altele Diferite poziții și întoarceri ale păsărilor, reflectând mișcările lor, creează un motiv compozițional, conținutul obiectelor imagine interconectate Deci, pe schițele prezentate, păsările sunt înfățișate în diverse mișcări și interacțiuni În partea de sus a foii sunt înfățișate păsări așezate pe bibani, unele dintre ele ciugulind mâncarea Și în partea inferioară a foii, păsările sunt prezentate în diferite mișcări și ture, în general, creând o imagine compozițională plină de viață a „vieții” lor Il Desene de păsări făcute din viață pe o singură foaie Pe o altă foaie este înfățișat un grup de păsări de diferite tipuri (fig ) Ele sunt prezentate ca schițe în diferite mișcări, creând o anumită relație și spațiu de perspectivă între ele Desene din natura animalelor Acum să ne întoarcem la diferitele animale care pot fi observate zilnic și care ne sunt aproape Acestea sunt animale domestice - pisici, câini, cai etc În practica vizuală, se obișnuiește să se observe, să studieze și să înfățișeze o varietate de animale sălbatice atunci când vizitați grădina zoologică Când desenați animale, ar trebui să acordați atenție faptului că acestea au un strat exterior de lână texturat diferit Densitatea și culoarea lor sunt supuse vârstei și schimbărilor sezoniere Mai mult, la fel CAPITOLUL V animalele diferă între ele prin colorarea neuniformă în anumite părți ale corpului Il Desene de viață ale păsărilor, realizate pe o singură foaie Mai întâi, ca în exemplele anterioare, luați în considerare succesiunea desenării unui iepure de pluș într-o poziție de profil (fig ) Este recomandabil să începeți să desenați un iepure de câmp prin determinarea proporțiilor generale ale corpului său, stabilind raportul dintre lungimea acestuia și înălțimea În plus, este necesar să se determine raportul dintre părțile individuale ale corpului: cap, trunchi, gât, picioare, poziția și orientarea lor reciprocă unele în raport cu altele (ill , a) Mai mult, unele rafinamente sunt aduse formei părților individuale ale corpului: cap, spate, urechi, labe (fig , b) Fiecare parte a corpului trebuie modelată, ținând cont de mișcarea și caracteristicile animalului Apoi trebuie specificată forma generală a corpului animalului și a părților sale, elaborând detaliile acestuia În plus, este planificat un studiu tonal al formei tridimensionale a corpului iepurelui, cu determinarea locurilor cele mai întunecate pe spate și a celor mai deschise în piept (ill , c) În etapa finală, se face un studiu tonal al formei tridimensionale a corpului iepurelui și a părților sale individuale (ill , d) În plus, este necesar să se transmită corect textura învelișului de lână, strălucirea ochilor, rigiditatea urechilor și a ghearelor și pufosul cozii cu un ton întrerupt Deci, desenul unui iepure umplut determină succesiunea executării acestuia într-o poziție statică Acum să ne întoarcem la schițele diferitelor animale, realizate din natură în diverse mișcări și poziții Este util să desenezi zilnic niște animale de companie în viața de zi cu zi, observându-le în anumite poziții statice și în mișcare - acestea sunt pisici, câini, capre, vaci, cai, iepuri etc GRAFICA AERULUI PLAIN b) Il Secvența desenării unui iepure de câmp împăiat (a, b, c, d) Desigur, desenele și schițele de animale sălbatice sunt realizate atunci când vizitați grădina zoologică Când efectuați desene de animale, este recomandabil să folosiți o varietate de mijloace și materiale expresive Acest lucru ajută în desen pentru a îmbunătăți caracteristicile calitative ale animalului, pentru a transmite originalitatea și neobișnuirea posturii și mișcării sale În primul rând, luați în considerare desenele animalelor de companie Figura prezintă un cap de pisică și aspectul general al corpului în diverse mișcări (fig ) Imaginile arată că culoarea hainei este deschisă și doar anumite părți ale animalului sunt negre: labele, coada și urechile Rețineți că culoarea generală caracteristică a pisicii, conturul liniar al corpului și cele mai fine elemente de păr ale antenelor, sprâncenelor și urechilor Il Schițe ale capului unei pisici și corpului acesteia în diferite poziții CAPITOLUL V transmis cu succes în schițe folosind tehnica stiloului și umplerea cu cerneală a locurilor negre Un avantaj important în această schiță este expresivitatea diferitelor mișcări ale pisicii și privirea surprinzător de pătrunzătoare a ochilor În toate schițele, a fost posibilă transmiterea corectă a mișcării cu poziția corpului și a capului animalului, ținând cont de aplicarea regulilor perspectivei liniare Să dăm un exemplu de schiță a unei pisici, realizată cu un contur de siluetă, liniar, cu linii subțiri de acuarelă (fig , a) Rețineți că forma corpului și poziția pisicii așezate din spate sunt descrise cu succes cu mici mișcări de pensulă de acuarelă Într-un alt exemplu, conturul siluetei schiței unei pisici este înlocuit cu linii monocrome de acuarelă (fig , b) În schiță, volumul corpului pisicii este reflectat de saturația tonală crescută a loviturilor În plus, schița reflectă într-o mai mare măsură poziția statică a pisicii Încă o dată, reamintim că este mult mai dificil să desenezi animale „vii” în mișcare În acest caz, este necesar să „prindeți” un moment interesant al posturii oricărei mișcări sau o poziție statică caracteristică acestui animal Il Schițe ale unei pisici, realizate cu linii liniare (a) și tonale de acuarelă monocromă (b) Câinii sunt animale de companie mai mobile, reacționând activ la tot ceea ce este în jurul lor În schițe, câinii sunt reprezentați într-o poziție culcat, dar reflectă mișcări și emoții diferite, ținând cont de poziția capului În plus, schițele au fost realizate în diferite tehnici: liniare (ill , a, b, c) și în redare tonală a formei corpului câinelui (ill , d) În prima schiță, câinele este înfățișat cu capul ridicat, cu gura deschisă care lătră Această postură și mișcare a câinelui este bine transmisă de conturul corpului și părților sale, prin cele mai subțiri linii de pene din cerneală Alte două schițe de câine au fost realizate în aceeași tehnică În cea de-a patra schiță (vezi fil , d) câinele este prezentat în poziție culcat a întregului corp și a capului Schița descrie corect poziția unui câine mincinos cu o întoarcere a corpului În plus, forma tridimensională a corpului, a capului și a labelor animalului a fost dezvăluită cu mișcări largi ale creionului GRAFICA PLENVRND A) b) c) d) Il Schițe de câini realizate liniar cu pix de cerneală (a, b, c) și creion cu transfer tonal al volumului corpului (d) În exemplele următoare, ca și în cele precedente, se realizează schițe ale unei capre (ill , a) și ale unei capre (ill , b) în diferite poziții și mișcări Capra este înfățișată din spate într-o poziție de trei sferturi în picioare În plus, schița este realizată cu pix și tuș într-un mod liniar În poziția descrisă, mișcarea și proporțiile părților corpului sunt transmise corect O schiță a unei capre întinsă pe iarbă lângă un copac a fost realizată în creion cu transferul formei tridimensionale a corpului și adâncimea spațială a zonei în care acesta Il Schiță liniară a unei capre (a) și desen tonal al unei capre „odihnită” în natură (b) CAPITOLUL V situat Să observăm că în imaginea caprei poziția sa este corect executată în poziție culcat, dar cu capul ridicat Culoarea cărnii corpului prin intermediul perspectivei tonale este reflectată corect în transferul formei volumetrice În plus, această schiță a dezvăluit mediul naturii: părți ale unui trunchi de copac, flori, iarbă verde și un fundal deschis de arbuști joase Într-o oarecare măsură, această schiță transmite conținutul compozițional - imaginea unei capre „odihnită” în natură În timpul practicii în aer liber, sunt prevăzute sarcini în care este necesar să executați un animal în diferite poziții și cu imaginea părților individuale ale corpului său Astfel de schițe sunt de obicei realizate pe o singură foaie, așa cum se arată în exemplul imaginii unei vaci (fig ) Schitele sunt realizate cu un pix in diferite miscari si pozitii ale animalului de companie Il Schițe liniare ale unei vaci în diferite poziții și mișcări cu elemente ale părților sale Figura următoare prezintă un cal într-o poziție de profil înhămată la o căruță (fig ) Desenul a fost realizat în creion, ținând cont de construcții în perspectivă și de studiul tonal al formei tridimensionale a calului, căruței și gardului, lângă care se află obiectul În desenul calului, poziția acestuia, forma volumetrică și relația dintre părțile constitutive ale animalului cu căruța sunt bine transmise Figura dezvăluie, de asemenea, un spațiu puțin adânc de pământ, un gard și o casă lângă care se află obiectul În acest sens, imaginile obiectelor interconectate formează o compoziție care se finalizează într-un timp mai îndelungat GRAFICA AERULUI PLAIN Il Desenul unui cal înhamat la o căruță hârtie, creion Spre deosebire de acest desen, schița prezintă în profil un cal alergător (fig , a) Schița este realizată cu lovituri de pastă ale unui stilou gri Schița reflectă mișcarea rapidă a calului, cu reflectarea în această ipostază a părților constitutive ale corpului, gâtul, capul, picioarele, coada, precum și suprafața pământului Îngroșarea trăsăturilor în partea umbră a corpului calului și aplicarea ușoară a tonalității în unele locuri dezvăluie forma tridimensională a animalului „viu” Într-o altă schiță, un cal alergător este înfățișat din lateralul capului (fig , b) Mișcarea calului este îndreptată către privitor În acest sens, corpul și părțile sale sunt situate într-o perspectivă puternică și o reducere bruscă de perspectivă a tuturor părților corpului calului Poziția neobișnuită de scurtare a calului care alergă nu este doar executată corect ținând cont de regulile perspectivei liniare, dar și studiul tonal al formei volumetrice a animalului este transmis cu succes De remarcat faptul că mișcarea „activă” a calului este reflectată prin mijloace și materiale grafice Schița este realizată cu lovituri largi de impasto ale unui stilou negru, subliniind figura alergătoare a unui cal prin intensificarea fundalului întunecat A) Il Schițe ale unui cal care alergă atunci când este poziționat pe lateral (a) și din lateralul capului (b) CAPITOLUL V În aceeași manieră grafică, s-a realizat cu un creion o schiță a unui leopard culcat într-o întoarcere către privitorul labelelor din față și părților corpului cu capul (fig ) În acest sens, întregul corp al animalului este reprezentat într-o reducere bruscă Cu toate acestea, schița transmite corect proporțiile și rapoartele părților corpului animalului Tonalitatea „pătată” folosită în imaginea animalului dezvăluie volumul corpului său în această poziție Il Schiță a unui leopard culcat stilou cu pâslă Pentru a termina subiectul, luați în considerare o schiță a unei cămile Asemenea celor anterioare, este realizată cu linii subțiri de pix cu pâslă cu transferul unei forme tridimensionale cu o tonalitate de culoare folosind acuarele (fig ) Schița reflectă corect poziția de perspectivă în scurtarea și reducerea părților corpului animalului Linia orizontului trece prin conturul inferior al corpului animalului Prin tonalitatea culorii, forma volumetrică și spațiul profund sunt dezvăluite cu succes Așadar, însumând conținutul schițelor prezentate, observăm că acestea sunt realizate prin diferite materiale grafice și metode de imagine Cu această varietate de schițe, a fost posibil să se transmită versatilitatea formei corpului, a mișcărilor și a altor calități ale insectelor, păsărilor și animalelor Il Schița unei cămile Marker cu spălare cu acuarelă § Desene şi schiţe ale vegetaţiei Când începeți desenele grafice de peisaj, este mai întâi util să faceți schițe și schițe ale diferitelor tipuri de vegetație cu imaginea elementelor lor constitutive Desenele rapide ale frunzelor, ramurilor și trunchiurilor copacilor, precum și vegetația erbacee și florile diverse, sunt de mare importanță în execuția ulterioară a peisajelor naturale GRAFICA AERULUI PLAIN Desene de frunze și ramuri Imaginea vegetației ar trebui să înceapă cu desene de frunze care sunt simple ca contur, cum ar fi teiul, plopul, liliac etc , în timp ce într-un aranjament și combinație diferită între ele Când începeți să desenați frunze de formă mai complexă, cum ar fi arțarul, trebuie să o construiți corect În plus, ținând cont de grosimea mică a foii, forma sa volumetrică rafinată ar trebui să fie transmisă În acest sens, vom urmări succesiunea de execuție a modelului de arțar în poziția sa frontală În primul rând, conturăm raportul dintre părțile individuale ale frunzei și forma poligonală generală a acesteia Apoi vom desena cu mai multă atenție elementele fiecărei părți a frunzei, cu direcția nervurilor și a tulpinii (Fig , a), precum și creșterea grosimii liniilor de contur din partea umbră De mare importanță în desen este transmiterea corectă a volumului tonal în ansamblu și fiecare parte a foii separat, ținând cont de micile îndoituri și întoarceri (fig , b) Ținând cont de rugozitatea suprafeței foii, aplicarea tonalității dezvăluie părțile sale iluminate și de umbră atunci când sursa de lumină este poziționată la stânga Este foarte important să determinați corect tonalitatea punctată a formei frunzei de arțar În etapa finală, se realizează o desenare și o prelucrare mai amănunțită a desenului Prin întărirea grosimii conturului foii, se dezvăluie forma acesteia și se subliniază tridimensionalitatea (ill , c, d) Il Secvența desenului unei frunze de arțar: construcție (a, b) și studiu tonal (c, d) Creion CAPITOLUL V După finalizarea desenelor cu frunze individuale, este recomandabil să treceți la imaginea ramurilor copacilor și a diferitelor plante În acest caz, atunci când desenați ramuri, sarcinile devin mai complicate, deoarece este necesar să se transmită nu numai forma frunzelor, ci și poziția relativă a acestora, viraje, blocare și, în consecință, adâncimea spațiului de perspectivă Un exemplu de transmitere a acestor calități de imagine este un desen liniar al unei ramuri de tei (ill , a) Orientarea în diagonală a ramurilor și a frunzelor creează o senzație de foșnet Formele frunzelor de tei sunt simple În față, două frunze sunt dezvăluite cu un contur clar, cu o îngroșare a liniei de umbră și o simetrie a formei când sunt răsucite Frunzele rămase ale ramurilor sunt reprezentate cu diferite rotații și obscurări, reflectând reducerea perspectivei în raportul dintre părțile formei lor și evidențierea tonului Astfel de construcții sunt realizate în desenul unui plop înflorit (ill , b) A) Il Desene liniare ale ramurilor de tei (a) și plopilor înfloriți (b) Acum luați în considerare două desene de ramuri cu un număr mare de frunze În primul desen, ramura este situată vertical, astfel încât frunzele sunt îndreptate în jos cu o ușoară îndoire (fig , a) În acest sens, figura relevă rotația fiecărei frunze, ținând cont de poziția de perspectivă și de reducerea acestora Cel mai important, poziția reciprocă a frunzelor pe ramură dezvăluie volumul și spațiul aerian al acestora În plus, forma tridimensională a ramurilor și a frunzelor, precum și spațiul adânc, sunt relevate de perspectiva tonală În primul rând, cele mai întunecate locuri de umbră ale ramurilor și frunzelor sunt conturate cu un ton întrerupt Apoi se face un studiu mai amănunțit al tonalității tulpinii și frunzelor cu nervurile lor (ill , a) O ramură a unei alte plante este, de asemenea, descrisă în poziție verticală Spre deosebire de cea precedentă, această figură arată o ramură cu o masă saturată de frunze mari (ill , b) Pastositatea tonală a liniilor, textura suculentă a frunzelor „împletite”, volumul formei lor cu ture complicate, blocarea și planificarea în perspectivă a spațiului sunt bine transmise în desen Înversările fanteziste ale frunzelor creează o senzație de mișcare și foșnet GRAFICA AERULUI PLAIN Il Ramuri cu frunze în poziţie verticală cu transfer de tonalitate Acum să trecem la diferite tipuri de vegetație de câmp, pădure, grădină și să determinăm trăsăturile imaginii lor Desene de plante de câmp, de grădină și de interior Florile diferă între ele în varietate datorită habitatului lor În acest sens, au primit nume speciale - câmp, grădină, plante de interior Desigur, habitatul florilor le-a determinat trăsăturile Florile sălbatice sunt flori mai mici, de obicei banale Un exemplu este pătlagina sau păpădia (fig , a) Desenul florii este executat cu succes și atractiv nu numai prin transferul competent al inflorescențelor interconectate - frunze, flori și muguri, forma lor și, cel mai important, spațiul de perspectivă a aerului Acest lucru se reflectă în tonalitatea frunzelor și florilor, precum și în transferul spațiului profund, un fundal cu dungi deschise, o imagine moale a unei flori situate la distanță de aceasta Același tip de flori sălbatice includ flori de colț, mușețel, clopoței etc Desenul florii de câmp de ciulin este reprezentat de o imagine contrastantă a două tulpini anterioare cu frunze înțepătoare într-un ton de siluetă închis (fig , b) Alte două tulpini ușor îndepărtate sunt realizate în imagini tonale moi și sunt percepute ca fundal Acest lucru creează o adâncime a spațiului care organizează integritatea compozițională a imaginii unei flori sălbatice În desenul grafic, ciulinul este reprezentat de o combinație contrastantă a elementelor sale cu o reflectare a decorativității în imagine CAPITOLUL V b) Il Desenul unei flori sălbatice „păpădie” (a) și ciulin (b) Să trecem la florile de grădină În tehnica grafică rafinată a unui creion, se realizează un desen al unei flori de grădină de gladiole (ill , a), stând într-un vas de sticlă pe fereastră Datorită tehnicii grafice „bijuterii” a creionului din desen, a fost posibil să se transmită frumusețea fiecărei componente b) Il Desenul unei flori a unui gladiol (a) și o schiță a unei garoafe (b) GRAFICA AERULUI PLAIN părți ale unei flori, muguri, volumul formei petalelor și spațiul de aer pe fundalul ferestrei Spre deosebire de acest desen, o ramură a unei garoafe este înfățișată (fig , b) cu lovituri de creion păstoase Tehnica stroke reflectă saturația culorii garoafei Acum luați în considerare desenele cu flori de interior, care sunt caracterizate de un habitat - aceasta este o cameră Exemple de plante domestice sunt două desene care sunt realizate cu stilou și cerneală, spre deosebire de cele anterioare O „crenguță” de aloe (agave) este înfățișată pe fundalul unei ferestre transparente (fig , a) Desenul este realizat cu hașurare mică a stiloului, creând astfel adâncimea spațială în care se află floarea În același timp, forma spinilor ramurilor de aloe este, de asemenea, lustruită cu mișcări ale tehnicii stiloului, care conferă volum și percepția „carnoasă” naturală a petalelor Il Desenul unei ramuri de aloe - agave (a) și monstera (b) Un alt desen prezintă o floare de monstera de interior într-un vas de lut stând pe un suport (fig , b) Floarea este sus deasupra liniei orizontului, care trece prin marginea inferioară a frunzei În conformitate cu poziția înaltă, ghiveciul de flori este corect construit în perspectivă, ținând cont de conturul elipsei marginii superioare O atenție deosebită este acordată formei bizare a „buclelor” tijei tulpinii și frunzelor mari sculptate de formă ușor rotunjită Poziția reciprocă a elementelor florii creează un spațiu aerian profund în care se află În plus, aerisirea spațiului este dezvăluită de un ton de perspectivă care sporește forma volumetrică a frunzelor tulpinii florii și ghiveciului Desene ale arborilor și ale elementelor acestora Să trecem la desene care înfățișează arbori în diverse combinații cu elementele lor constitutive (trunchi, coroană, ramuri, frunze) Amintiți-vă că pe baza lor se realizează grafic peisaje în aer liber CAPITOLUL V Figura prezintă o mică secțiune a unui trunchi de molid cu ramuri uscate (fig , a) Prin intermediul perspectivei tonale, se dezvăluie forma volumetrică și textura trunchiului, ramurile uscate, nodurile și poziția relativă a acestora (mai aproape, mai departe, mai sus, mai jos) Volumul trunchiului este sporit de reflexul și lumina soarelui din partea dreaptă, imaginea umbrelor căzând din ramuri și noduri O imagine tonală competentă subliniază poziția relativă a ramurilor și aceasta creează adâncimea spațiului În plus, transmiterea fondului tonal sporește aerisirea și dezvăluie forma tridimensională a trunchiului, a nodurilor uscate și a ramurilor de molid Imaginea modelului tonal de molid evocă senzația unui trunchi de copac „viu” cu ramuri uscate Un alt desen (fig , b) prezintă partea superioară a unui trunchi de pin cu ramuri uscate și două căsuțe pentru păsări Privitorul privește pinul de dedesubt, astfel încât partea în retragere a trunchiului este determinată de perspectiva liniară și tonală a aerului Perspectiva tonală relevă forma volumetrică și aranjarea reciprocă a ramurilor uscate și a copacilor de grauri atârnați pe trunchi Ele atrag atenția și creează centrul compozițional al imaginii Rețineți că trunchiul de pin este înfățișat ca pe un cer fără nori (pe o foaie albă de hârtie) În același timp, imaginea într-un ton moale a unei ramuri a unui copac de foioase, situată în apropierea unui pin, oferă o oarecare aerisire spațială și sporește direcția distanței de perspectivă a trunchiului Il Trunchi de molid (a) și căsuțe de păsări pe un pin (b) Creion Următoarea figură prezintă un pin ramificat cu suculenta ramurilor asemănătoare acei (fig , a) Pinul este înfățișat cu o linie joasă a orizontului, astfel încât toate ramurile sunt vizibile de jos și perspectiva „îngustarea” a trunchiului Desenul este realizat într-o tehnică neobișnuită - metoda umbririi creionului de grafit Utilizarea acestei tehnici a făcut posibilă transmiterea tonale GRAFICA AERULUI PLAIN subtilitățile volumului naturii ramurilor și, în general, a întregului pin O construcție competentă în perspectivă a unei coroane verzi extinse și a ramurilor uscate (noduri) creează un sentiment figurativ de copac viu Un alt desen înfățișează patru pini pe moarte (fig , b) Sunt realizate în mod liber cu un tun larg de creion cu o intensificare păstosă a tonalității în locurile umbrite ale trunchiurilor și ramurilor Această tehnică de trăsătură a creionului conferă „pitorescitate” pinilor reprezentați și evocă o senzație de ton de culoare Il Pin împrăștiat (a) și pini muritori (b) hârtie, creion Luați în considerare două desene care înfățișează un copac uscat (fig , a) și unul înclinat spre pământ (fig , b) Poziția înclinată a copacului și pretenția de poziție a ramurilor și a capetelor lor subțiri liniare creează un efect ajurat, frumusețe și compozițional imaginii Desenul în creion arată forma tridimensională a trunchiului și a ramurilor cu întorsăturile lor capricioase și fundalul moale al altor copaci În plus, desenele au scos la iveală profunzimea perspectivei și tonalitatea formei volumetrice a copacului, misterul acestuia În al doilea desen, în ciuda siluetei imaginii sale, este perceput ca voluminos, viu, cu poziția spațială a unui trunchi puternic și ajurat de ramuri Acum ne vom îndepărta de la subiect și vom lua în considerare desenele copacilor, a căror imagine diferă semnificativ de cele anterioare În primul rând, desenele copacilor sunt reprezentate în combinație cu elemente ale „prezenței omului” În al doilea rând, rafinamentul tehnic al imaginilor din desen conține câteva elemente decorative CAPITOLUL V A) Il Desene de copaci bătrâni uscați (a, b) Hârtie bej colorată, cerneală, stilou Primele două desene înfățișează copaci acoperiți cu zăpadă în timpul zilei (ill , a) și al serii (ill , b) Primul desen reflectă desenul atent al ramurilor acoperite cu zăpadă și agățate „squa-resh” pentru hrana păsărilor atașate de om Desenarea atentă a ramurilor în combinație cu alte elemente creează o senzație de mișcare și ciripit al păsărilor A) b) Il Copaci într-o iarnă cu zăpadă în timpul zilei (a) și seara (b) În cel de-al doilea desen, ramurile de copaci artistice acoperite cu zăpadă sunt descrise seara Ajurat al ramurilor este sporit de un fundal întunecat și un felinar luminos, care amintește de faptul că oamenii „sunt” aici Contrastul fundalului și al ramurilor copacilor, realizat cu tehnica impastului punctat, determină o anumită decorativitate a tabloului GRAFICA AERULUI PLAIN Acum să ne uităm la încă două desene care înfățișează o iarnă „înzăpezită”, în care se manifestă un spațiu de perspectivă profundă Primul desen prezintă o iarnă înzăpezită în oraș (ill , a) În prim plan sunt copaci și o mașină, „învăluită” în zăpadă Și în fundal este un felinar și silueta unei case cu trei etaje Desigur, toate aceste elemente amintesc de prezența unei persoane în oraș Într-un alt desen, un copac în timpul iernii este înfățișat în combinație cu un gard șocat (fig , b) Îmi amintește de o zonă rurală Barele care susțin gardul de flambaj indică din nou prezența unei persoane Il Iarnă rusească înzăpezită în oraș (a) și la țară (b) Următoarele două desene amintesc de primăvara care se apropie În față este un petic dezghețat cu o reflectare a obiectelor din jur într-o băltoacă (fig , a) Un copac reînvior cu un desen clar de ramuri definește cel de-al doilea plan Ferestrele casei cu o scară până la acoperiș sunt al treilea plan Astfel, s-a format un spațiu de perspectivă puțin adânc Il Apropierea primăverii CAPITOLUL V În al doilea desen, un mesteacăn „înviorător” după iarnă pe fundalul unei porți și al unei părți de gard (fig , b) Borcanele de sticlă de pe gard reamintesc că odată cu apariția primăverii, murăturile de iarnă, care erau odată pregătite de oameni vara, s-au terminat Așadar, rezumând conținutul schițelor prezentate ale diverselor vegetații, remarcăm diversitatea acestora ca formă, culoare, combinație reciprocă a tulpinii, frunzelor, florii, mugurilor Atunci când faceți desene ale vegetației în aer liber, este util să luați în considerare caracteristicile imaginii lor, ținând cont de perspectiva tonală § Grafica peisajului Acum să trecem la desene ale diferitelor vegetații, care sunt asociate cu mediul natural În acest sens, se formează un spațiu promițător cu identificarea și definirea planurilor - aproape, mijloc, departe Astfel, planurile profunde creează o compoziție a spațiului natural, adică un peisaj care reflectă un anumit conținut care evocă sentimentele emoționale corespunzătoare în privitor Conținutul desenelor de peisaj diferă în ceea ce privește acoperirea spațiului natural Aceasta este o imagine a unui spațiu limitat cu obiecte mici și spații deschise de perspectivă Conținutul peisajelor este divers Acest lucru a dat pajiști și câmpuri, păduri, apă mări și întinderi fluviale Conținutul lor este legat și de anotimp (iarna, primăvară, vară, toamnă), de starea naturii într-o zi strălucitoare, însorită, vreme ploioasă sau înnorată, și momentul zilei: dimineața, răsăritul, după-amiaza, seara, apusul Diversitatea în descrierea peisajului este nemărginită și imensă În acest sens, vom lua în considerare doar câteva aspecte ale diverselor imagini de peisaj Motive peisagistice forestiere Luați în considerare desenele de peisaj care sunt interesante nu numai pentru conținutul lor, ci și pentru utilizarea diferitelor instrumente și tehnici grafice pentru implementarea lor În figura prezentată, un arbore răspândit este principalul obiect pictural (fig ) Desenul este realizat pe hârtie colorată maro deschis Prin intermediul perspectivei tonale și al celor mai subțiri lovituri ale unui creion, este transmisă forma tridimensională a unui trunchi de copac bifurcat Direcția „fantezică” a ramurilor cu frunziș verde bogat și senzația de foșnet ușor creează volum și frumusețe coroanei luxuriante a copacului Imaginea unui desen al unui copac răspândit în mediul natural formează o compoziție a unui peisaj grafic Rețineți că în această figură, întregul mediu în prim-plan și fundal este unul cu acest arbore Firele de iarbă, frunzele, suprafața solului din prim-plan sunt percepute ca parte integrantă a obiectului principal Planul îndepărtat este format dintr-un copac mic, un crâng, case și nori ușori aprinși GRAFICA AERULUI PLAIN "cer albastru Integritatea compoziției, combinată cu tehnica rafinată a desenului tonal, creează un sentiment de culoare și conferă studiului o frumusețe poetică a naturii Un alt desen (fig ) înfățișând un molid este realizat pe hârtie colorată ocru în cărbune cu țevi de pastă, dezvăluind suculenta coroanei și a ramurilor de molid Imaginea molidului este interconectată cu mediul, ceea ce creează adâncimea spațiului de perspectivă a aerului În spatele molidului, trunchiurile altor copaci sunt vizibile în culori atenuate, iar în depărtare siluetele fâșiei de pădure Astfel, în desenul „Un molid singuratic în pădure”, adâncimea spațiului este determinată de trei planuri În același timp, toate obiectele imaginii sunt unite într-un singur întreg și formează o compoziție grafică a unui molid singuratic în pădure Il Arbore de răspândire Hârtie colorată, creion Il Molidul singuratic în pădure Hârtie colorată, cărbune Desenul următor transmite o dispoziție specială în imaginea mai multor sălcii bătrâne de pe malul deluros al râului Direcția ramurilor copacilor într-o direcție creează impresia unui vânt foarte puternic, prin urmare, cu un contur și textura clare a trunchiurilor pe ramurile de salcie, frunzele au contururi moi, neclare (fig ) În peisajul „Sălcii bătrâne în vânt” sunt corect definite planurile și adâncimea de perspectivă a spațiului fluviului cu malul opus al pădurii la o linie joasă a orizontului Apa striată din apropierea țărmului și învelișul său nisipos ușor cu vegetație rară de iarbă și tufișuri joase formează un prim plan care iese în evidență cu un contur clar Sălcii bătrâne cu coroane răspândite și cu senzația mișcării lor de la un vânt puternic definesc fundalul Într-o ceață moale pădure și cer cu GLDVD V norii ușori formează un plan îndepărtat, care este perceput ca fundal pentru copacii în picioare Il Sălcii bătrâne în vânt Hârtie, pensulă, sepia, pastel O caracteristică a desenului este mijloacele tehnice de implementare a acestuia cu o pensulă folosind sepia și pasteluri Aceste instrumente grafice dau imaginii o aromă specială și sporesc profunzimea spațiului de perspectivă în conținutul imaginii Se știe că schițele pitorești care înfățișează copaci, păduri și distanțe nu sunt ușor de pictat cu vopsele, deoarece sunt necesare abilități și experiență dobândite prin practică constantă Poate fi mult mai dificil să transmiți diversitatea vegetației forestiere, aerisirea, planificarea și adâncimea spațiului într-un desen tonal prin mijloace grafice În același timp, următoarele desene prezentate trezesc admirație pentru conținutul lor profund, precum și pentru tehnica rafinată și fină a executării lor prin diverse mijloace grafice Luați în considerare exemple Lucrarea grafică „Poisă” înfățișează în prim-plan mai mulți arbori zvelți, care atrag atenția prin textura trunchiurilor și ajurat de ramuri de foioase (ill , a) O mică potecă îngustă duce la desișul pădurii, care este percepută împreună cu cerul ca pe un fundal de copaci care stau în față Desenul unui mic colț de pădure al naturii este elaborat cu atenție grafic, cu transferul nuanțelor spațiului aerian prin perspectiva tonale și tehnica unei lovituri de creion Desenul „Pădurea de pe marginea malului râului” (ill , b) prezintă câțiva pini care stau lângă malul mlaștinos Spre deosebire de desenul anterior, acestea sunt realizate într-o tehnică grafică diferită în creion Utilizarea de „trăsuri” largi întrerupte ale creionului creează o textură generalizată a copacilor - trunchiurile și frunzișul lor, precum și iarba și apa, cu o barcă abandonată situată pe țărm În același timp, tehnica desenului impasto face posibilă transmiterea pe deplin a tonului de perspectivă al diferitelor vegetații, textura lor și, cel mai important, adâncimea mică a spațiului aerian GRAFICA AERULUI PLAIN Il Poiana (a) si padure pe marginea malului raului (b) hârtie, creion Un alt desen „Pașii pădurii” arată un colț mic al marginii unei păduri dese (fig ) În față, suprafața accidentată a pământului cu crengi căzute, tufișuri și trepte de lemn care duc în desișul pădurii ne amintește că aici sunt oameni Liziera pădurii este definită de trunchiuri subțiri de mesteacăn pe fundalul unei păduri dense de molid Spre ea duc trepte, în spatele căreia începe poteca în desișul pădurii Il Desen „<Trepte de pădure” hârtie, creion CAPITOLUL V Figura transmite un mic spațiu „cameră” În același timp, perspectiva tonală dezvăluie planuri superficiale ale spațiului: ramuri căzute pe pământ, trepte care se îndreaptă în adâncurile pădurii, trunchiuri de mesteacăn și o pădure de molid ca fundal pentru un mic colț de pădure Desenul „Pașii pădurii” este realizat cu lovituri de creion pastos, care ajută la dezvăluirea profunzimii tonale a unui spațiu mic Un alt desen tonal înfățișează un mic petic de pădure pe un deal (fig ) În prim-plan se găsește un pin tânăr cu arbuști joase, care determină centrul compozițional al imaginii Fundalul prezintă arbori individuali și grupați, aflați la diferite adâncimi ale suprafeței deluroase a pământului Și în depărtare, o fâșie densă de pădure și un cer cu nori determină fundalul peisajului Cerul servește ca fundal și în același timp este un element unificator care creează adâncimea spațiului aerian și „organizează” echilibrul și integritatea compoziției „diagonale” a peisajului Il Versantul forestier al dealului hârtie, creion Utilizarea diferitelor grosimi și „pastositatea” liniilor întrerupte ale creionului dezvăluie volumul tonal al diverselor vegetații, creează aerisirea spațiului forestier și conferă desenului o frumusețe „pitorească” și naturală a naturii Lucrarea grafică „Tânără creștere a pădurii” a fost realizată cu pen și tuș folosind grisaille (fig ) Cu ajutorul unei tehnici rafinate de stropit grafic, trăsăturile caracteristice ale diferiților copaci (pin, mesteacăn, aspen, molid), trunchiurile, coroanele și frunzele acestora sunt pe deplin transmise În plus, tehnica penelor transmite nu numai textura copacilor, ci și varietatea creșterii verzi tinere care acoperă solul Pe baza utilizării tonalității perspectivei în desen, volumul vegetației diverse și adâncimea spațiului aerian sunt transmise cu succes Lucrarea grafică „Poiana la marginea pădurii” este realizată pe hârtie brună colorată cu cerneală (fig ) Prin utilizarea unei tușe uscate, saturația culorii negre a copacilor este îmbunătățită CAPTURĂ GRAFICI Il Creștere tânără în pădure Hârtie, cerneală, stilou, grisaille Cifra a identificat cu succes planuri pe termen lung Deci, firele de iarbă clar vizibile cu un mal jos al rezervorului determină primul plan Ele sporesc adâncimea spațială împreună cu o fâșie de pădure care definește fundalul Și cerul cu nori ușori determină fundalul studiului grafic Il Poiana la marginea pădurii Hârtie maro colorată, cerneală, pensulă uscată Poezie și căldură uimitoare emană din studiul grafic „Respirația primăverii” (ill ) În prim-plan este o acoperire de zăpadă care înfățișează pete dezghețate, în care se reflectă trunchiurile de copaci zvelți și tineri În fundal, prin siluetele lor se văd trunchiuri subțiri de foioase și doar pomi rari de Crăciun Pe fundal, în culori atenuate, este o fâșie de pădure de conifere Transmiterea competentă a planurilor forestiere după ton creează o adâncime aer-spațială promițătoare a peisajului CAPITOLUL V Il Suflarea primăverii Hârtie, cerneală, pensulă, grisaille Și iată întinderile vaste ale pământului rusesc cu un drum rural care se întinde în depărtare! (fig ) Și această cale misterioasă se atrage la sine împreună cu un gard ușor situat de-a lungul ei În dreapta drumului este o iarbă groasă multicoloră cu tufișuri joase Umbrirea impasto a desenului în tonalitate bogată creează un spațiu deschis al primului plan al zonei În fundal, în stânga drumului, se află marginea pădurii cu o varietate de specii de arbori și saturația coroanei lor verzi Se reflectă în desen cu mișcări păstoase cu tonalitate sporită, creând o senzație de culoare „verde” a frunzișului Puțin mai departe, despărțindu-se de masa pădurii, o mică fâșie de copaci joase cu arbuști este percepută ca un al treilea plan îndepărtat Această fâșie de vegetație este înfățișată în culori moi În fine, în depărtare, acolo, la orizont, se vede o altă fâșie de pădure, spre care duce acest drum îngust neîngrijit Il Întindere de luncă cu un drum care se întinde în depărtare hârtie, creion GRAFICA AERULUI PLAIN Amintindu-ne de peisajele naturii rusești, nu ne putem imagina frumusețea acesteia fără întinderile de lacuri și râuri În acest sens, să trecem la desenele care înfățișează diverse rezervoare Peisaje cu trăsături naturale În lucrările în aer liber, sarcinile care înfățișează diverse corpuri de apă (râu, iaz, lac, mare) sunt de mare importanță Pentru a reprezenta suprafața apei într-un desen, este necesară o anumită abilitate de la interpret, care este dobândită pe baza experienței și practicii vaste Amintiți-vă că suprafața rezervorului poate fi diferită Depinde de starea vremii, de ora zilei și de an Pe vreme însorită, calmă, este o suprafață netedă de apă cu o reflectare a mediului în ea Vremea vântului creează ondulații sau ușoare ondulații în apă Un vânt puternic crește rugozitatea apei, formând un surf pe lac și râu sau o furtună cu un val mare pe mare Rețineți că în schițele picturale aceste caracteristici sunt reflectate în culoare În desen, ele sunt transmise prin tehnică grafică, tonalitate punctată, saturație diferită a tonului În figurile prezentate, atunci când sunt reprezentate rezervoare, vor fi reflectate unele caracteristici grafice Dar principalul lucru - să acordăm atenție utilizării perspectivei în desen atunci când descriem diferite rezervoare Să luăm în considerare câteva schițe grafice de peisaj cu rezervoare Să începem cu desenul „Pudik” Într-un desen grafic care înfățișează un mic iaz înconjurat de desișuri de luncă și vegetație de mlaștină, perspectiva tonală este folosită cu succes și competent (fig ) Planurile sunt clar definite în figură În față, la marginea apropiată a iazului, există o zăpadă și desișuri de stuf, creând o compoziție în culise a imaginii Suprafața apei ca o oglindă, cu reflectarea unei fâșii întunecate de pădure în ea și în unele locuri acoperită cu linte de rață - acesta este al doilea plan Și în sfârșit, o fâșie îngustă de pajiște verde cu tufișuri joase este fundalul Il Balta hârtie, creion CAPITOLUL V Un orizont înalt, un spațiu închis de mică adâncime, „rotunzimea” conturului iazului, ca centru compozițional care unește toată vegetația care îl înconjoară, conferă acestui peisaj o intimitate Rețineți că adâncimea spațiului este limitată deoarece nu există o linie vizibilă a orizontului Cu toate acestea, vârfurile copacilor reflectate în apă cu nori ai cerului, care nu sunt vizibile pe pământ și în imagine, dau aerisire acestui „colț” al naturii Ei fascinează și atrag atenția prin simplitatea conținutului, frumusețea uimitoare și fabulozitatea lor Desenul următor prezintă rădăcinile unui copac cu partea inferioară a trunchiului său situată pe marginea unui mal abrupt al unui râu (fig ) Ele definesc primul plan, astfel încât tonalitatea contrastantă subliniază forma lor tridimensională și dezvăluie distanța reciprocă și profunzimea spațiului În acest exemplu, rădăcinile copacului sunt conectate la mediu Acesta este un spațiu deschis de râu vizibil prin rădăcinile unui copac și a dat pe malul opus al râului cu o fâșie întunecată de pădure de foioase Și în dreapta - trunchiuri de pin și coroane de foioase, „coborând” de pe versant în jos până la râu Il Rădăcini de pin pe un mal abrupt hârtie, creion Perspectiva aer-tonală definește centrul compozițional al imaginii și tranzițiile blânde ale planurilor spațiului înconjurător Rețineți că imaginea unui trunchi de copac cu rădăcini în apropierea unui mal spălat de apă cu vegetație forestieră înconjurătoare este percepută ca un studiu grafic complet Desenul tonal al peisajului conține un conținut emoțional subtil Trunchiuri de copaci, întinse în depărtare, fac semn privitorului să intre în adâncurile pădurii, atrăgând cu frumusețea lor, cu o senzație de liniște și răcoare Luați în considerare desenul peisajului „Maluri de pădure”, în care adâncimea spațială a râului cu maluri de pădure este determinată corect pe baza utilizării perspectivelor aer-tonale și liniare (Fig ) Desenul dezvăluie clar planurile peisajului Malul apropiat al râului cu copaci înclinați și reflectarea lor în apă definesc primul plan S-a intensificat GRAFICA PLENVRND Se distinge prin conturul coroanelor copacilor, textura lor și lumina soarelui din partea stângă, precum și prin nervurile ușoare ale suprafeței apei râului Il Malurile pădurii ale râului hârtie, creion Planul de mijloc prezintă copaci din diferite specii de foioase, care se află pe versantul coastei Aerul și profunzimea spațiului sunt relevate de cele mai fine nuanțe ale perspectivei tonale în transferul unei distanțe mici și, în același timp, aranjarea în trepte a copacilor de-a lungul pantei coastei Două case din pădure se încadrează adesea bine în peisajul din jur și se concentrează asupra atenției privitorului Cotul unui râu în retragere cu o pădure densă de foioase pe mal este înfățișat în culori stinse și definește fundalul, care este combinat cu aerisirea cerului și norii ușori „plutitori” Desenul de studiu înfățișează un spațiu „comprimat” de mică adâncime Dar prin intermediul perspectivei tonale și al tehnicii liniilor întrerupte de creion, aerisirea și adâncimea spațiului malurilor pădurii ale râului sunt dezvăluite cu succes În plus, în imaginea peisajului, relațiile tonale sunt selectate destul de precis și corect, ceea ce creează iluzia așa-numitei „culori grafice” Prin urmare, un desen de peisaj evocă un sentiment de „viziune” și percepția nuanțelor de culoare în el, pe care o persoană le are pe baza memoriei și experienței sale „culoare” De remarcat că acest desen (vezi fil ), ca toate cele anterioare, a fost realizat cu o mare cultură a percepției naturii și folosind cea mai fină tehnică grafică Aceeaşi frumuseţe poetică emană din studiul grafic „Pe lac” (ill ) Apă ușor ondulată în apropierea coastei pădurii, cu zgomote bizare, bolovani și un copac înclinat ies în evidență într-un contur clar în prim plan Pe versantul țărmului sunt arbori zvelți ai unei păduri mixte cu ramuri pufoase de arbuști care definesc fundalul Pădurea de pe malul lacului este diversă ca vegetație, care diferă prin imaginea trunchiurilor și a coroanelor de copaci, caracteristice speciilor de foioase și conifere Dar principalul lucru este că în acest grup de copaci, aranjarea lor reciprocă este determinată de tonalitatea perspectivei, dezvăluind adâncimea mică a spațiului aerian al pădurii CAPITOLUL V Coasta opusă, acoperită cu pădure deasă, și cerul cu nori ușori determină fundalul și în același timp formează integritatea peisajului înfățișat Studiul este realizat cu stilou, cerneală și grisaille, iar cea mai bună tehnică de aplicare a acestora creează impresia unei tonități de culoare Il Pe malul lacului Cerneală, stilou, grisaille Desenul „Pod de lemn” înfățișează un peisaj de peisaj rural (fig ) Obiectul principal al peisajului este imaginea din prim-plan a unui pod peste un mic râu Pasarele cu scânduri ponosite și balustrade duble, executate în lovituri de impas în desen, dezvăluie primul plan Pe cealaltă parte, în spatele unui deal jos, se văd acoperișurile a două case, care amintesc de prezența oamenilor în acest mediu natural tăcut, dar cu un sentiment de ciripit al păsărilor invizibile Construcția în perspectivă este executată cu competență nu numai în imaginea podului, ci și în reflectarea acestuia în suprafața calmă a apei, calea care merge în depărtare și în transferul profunzimii tonale a spațiului rural Il Pod de lemn peste râu hârtie, creion Acum luați în considerare trei desene care au același conținut și denumirea „Pod cu balamale” Cu toate acestea, se poate observa că GRAFICA AERULUI PLAIN imaginile podului sunt realizate în diferite moduri: din viață, după idee și imaginație Dintre acestea, unele elemente se remarcă imediat în desenul podului, realizat din viaţă (ill ) În primul rând, poziția pictorului la marginea coastei În al doilea rând, vizibilitatea podului de jos, ținând cont de reducerile de perspectivă ale elementelor acestuia În al treilea rând, și acesta este principalul lucru că deschiderea dintre stâlpii podului se mărește în mijlocul lățimii râului și se reflectă în apă În al patrulea rând, virajul complex al malurilor râului este executat cu competență ținând cont de adâncimea de perspectivă a spațiului De asemenea, trebuie remarcat transferul tonal competent al imaginii peisajului, care poate fi transmis numai atunci când se desenează din natură Il Desenul unui pod cu balamale, realizat din natură hârtie, creion Al doilea desen al podului cu balamale a fost realizat după idee (ill , a) În acest caz, este vizibil dintr-un punct de vedere diferit, adică din poziția privitorului care stă în vârful băncii Amintindu-l în natură, este dificil să repari distanțele inegale dintre montanti și diferitele traverse dintre ei La desenarea podului conform prezentării, acestea sunt reprezentate la o distanță egală și fără a le reflecta în apă, iar barele transversale ale tuturor rafturilor sunt aceleași Al treilea desen este realizat prin imaginație În acest caz, imaginea podului suspendat poate avea nenumărate variații bazate pe imaginația interpretului, complet diferită de cele două precedente Diferența lor poate fi în imaginea formei podului și a lungimii acestuia De mare importanță este locul de vizualizare a privitorului: vedere de jos sau de sus, frontal din malul râului sau din lateral, și alte diferențe Una dintre opțiunile posibile este prezentată în figură (fig , b) În această figură, „Podul cu balamale”, aruncat peste râu cu o potecă care merge în depărtare, construcția perspectivelor atât liniare, cât și a tonului aerian este reflectată destul de competent În desenul „Potop de primăvară” cu simțul primăverii care se apropie, starea naturii în această perioadă a anului este reflectată clar și poetic (ill ) Întinderea de apă este presărată cu insule cu copaci înalți CAPITOLUL V Il Desene ale unui pod cu balamale, realizate după ideea (a) și imaginația (b) hârtie, creion yami În prim plan, umflarea apei lângă malul înalt, luminată de soare Din copaci cad umbre neclare, subliniind foșnetul frunzelor de la o adiere ușoară La marginea țărmului sunt două bărci cu reflexia lor în apă și o amintire a prezenței unei persoane în această întindere senină Și acolo, în depărtare, o fâșie de pădure densă și întunecată este vizibilă, reflectând întinderea viiturii acestui râu Planurile de lungă durată sunt realizate în culori atenuate, subliniind adâncimea întinderii râului în perioada de inundație Acum luați în considerare un desen peisaj neobișnuit al unei întinderi de râu cu maluri de pădure (fig ) În prim plan este un mesteacăn doborât cu ramuri răspândite și frunze căzute Partea tăiată a copacului se sprijină pe țărm, iar vârful său cu ramuri răspândite GRAFICA AERULUI PLAIN Il Potopul de primăvară hârtie, creion las la apa si trezeste ganduri triste "Pentru ce?" Trunchiurile de mesteacăn cu ramuri formează o frumoasă perdea ajurata pe fundalul unei umflături ușor ondulate a apei întinderii râului Il Mesteacăn tăiat ""Pentru ce?" Hârtie Buffy, cerneală, stilou CAPITOLUL V Desenul grafic este realizat cu o pozitie inalta a liniei orizontului În acest sens, se dezvăluie o întindere largă de spațiu de apă Adâncimea spațiului aerian și planurile sale sunt sporite de utilizarea competentă a perspectivei tonale Primul plan al spațiului natural este subliniat de marginea coastei cu o formă tonală contrastantă a trunchiului copacului și cu o imagine de siluetă a ramurilor de coroană ajurate Îndepărtarea în perspectivă a unui mesteacăn căzut cu un contur ușor al scoarței trunchiului, nodurilor, ramurilor și frunzelor rămase concentrează atenția asupra obiectului principal cu elementele sale Umflarea întinderii de apă cu o bandă luminoasă în depărtare și un mal masiv de pădure definesc fundalul în imaginea imaginii Și acolo, în depărtare, pe fundalul unei fâșii ușoare de apă și a unui cer înnorat într-o ceață de pădure, se vede un țărm îndepărtat, definind al treilea plan Hârtia nuanțată ocru închis ca căptușeală servește ca fundal care combină obiecte decorative și contrastante din prim-plan (un trunchi de mesteacăn cu ramuri reflectate în apă) cu imagini tonale moi ale apei nervurate și o tranziție către țărmurile pădurii în terenurile mijlocii și îndepărtate În desen, există o „mișcare compozițională” de la trunchiul copacului la deschiderea ramurilor sale pe fundalul apei nervurate, cu o tranziție către un spațiu de perspectivă îndepărtat Pata întunecată, ușor mohorâtă, alungită a țărmului nisipos din prim-plan este întreruptă și deranjată de direcția diagonală a trunchiului de copac doborât, ceea ce ajută la intrarea imediată în tema compoziției Un copac doborât care a căzut în apă, în plasticitatea sa de trunchi rupt și fluiditatea ramurilor căzute, este identificat cu un suflet rănit, pieritor, prin voința unei destine capricioase Ziua care trece se stinge Norii joase ai unui apus stacojiu și o fâșie întunecată a orizontului pădurii pun și mai multă presiune asupra ramurilor fragile cu frunze care cad Întreaga compoziție este ferm organizată prin centrul principal al unui copac muribund cu ramuri lungi și fragile, cu întrebarea tragică: „Pentru ce?” Desenul se realizeaza pe hartie colorata ocru cu un creion colt cu mina prelucrata pentru a obtine linii fine În plus, în desen este utilizată tehnica tehnicii grafice decorativ-tonale La sfârșitul acestui subiect, să ne oprim asupra utilizării decorativității în grafica peisajului Decorativitatea, ca dispozitiv grafic al imaginii, este adesea folosită în desenele în aer liber Se exprimă atât în transferul de conținut, cât și în utilizarea caracteristicilor mijloacelor și tehnicilor vizuale Un exemplu de astfel de combinație este schița grafică „Cloud”, realizată pe baza unei schițe în aer liber din natură (ill ) Pete grafice mari sunt clar vizibile în studiu - un nor masiv, luminat de soare, „pretențios”, care atrage atenția, fâșii de pădure aproape și îndepărtate și, în cele din urmă, suprafața apei cu o ușoară „nervată” și reflectare a copacilor Saturația tonală „pastosă” a fâșiei de pădure împarte spațiul în planuri clare de perspectivă, organizând claritatea vederii, dezvăluind profunzimea și aerisirea spațiului GRAFICA AERULUI PLAIN Il Nor Studiu grafic tonal-decorativ Creion, cerneală, stilou Utilizarea activității „deliberate” a loviturilor de cerneală neagră în imaginea norilor „stratificați” și transferul unei varietăți de texturi luminoase și umbre nu numai că îmbunătățesc spațialitatea peisajului, dar în același timp îi conferă caracter decorativ studiu Decorativitatea este sporită de utilizarea unei benzi „rupte”, care încadrează și limitează întinderea cerului În același timp, decorativitatea organizează compoziția desenului, sporește adâncimea perspectivă a spațiului și conferă monumentalitate studiului Desenul este realizat folosind prima lovitură de cerneală, precum și un creion Utilizarea competentă a acestor mijloace reflectă în desen frumusețea poetică extraordinară a acestui peisaj grafic Așadar, însumând conținutul studiilor în aer liber, notăm cele mai importante puncte în implementarea lor În desenele grafice în aer liber, atunci când înfățișează obiecte naturale, trebuie luate în considerare forma și poziția acestora în spațiu față de orizont, folosind regulile perspectivei liniare Când descrieți natura, pentru a dezvălui planurile și adâncimea spațiului, este necesar să folosiți mijloacele perspectivei aer-tonale, precum și capacitățile vizuale și caracteristicile diferitelor tehnici grafice Un instrument eficient pentru realizarea desenelor grafice de peisaj este utilizarea hârtiei colorate cu o varietate de nuanțe § Obiecte de arhitectura si fragmentele lor Atunci când se realizează desene în practică în aer liber, sarcinile care înfățișează obiecte de arhitectură din mediul natural sunt de mare importanță În ceea ce privește conținutul, astfel de sarcini sunt diverse și sunt de obicei realizate în diferite tehnici grafice CAPITOLUL V În acest sens, în acest paragraf, imaginile obiectelor de arhitectură sunt prezentate sub diferite forme de completitudine și durata de execuție a acestora Acestea sunt schițe rapide de până la minute sau imagini schițe care sunt mai dezvoltate într-o perioadă scurtă de timp În același timp, printre schițe și schițe, sunt desene care au durat mult până la finalizare Unele dintre ilustrații sunt fragmente din proiecte de arhitectură realizate de studenți în ateliere de formare și acasă pe baza materialului în aer liber Aceste desene aparțin unor obiecte de arhitectură de tip urban Să începem cu analiza obiectelor de arhitectură rurală, care sunt în mod deosebit strâns legate de mediul natural Obiecte arhitecturale ale zonei rurale Clădirile rurale sunt semnificativ diferite de obiectele arhitecturale urbane Ele sunt caracterizate de trăsăturile simplității, structura particulară a formelor arhitecturale și, cel mai important, conțin trăsăturile caracteristice unicității ruse Să începem tema clădirilor rurale cu un desen neobișnuit Înfățișează curțile rurale într-o noapte de iarnă cu lună (fig ) Fundalul cerului întunecat și al clădirilor rurale cu albul strălucitor al zăpezii căzute, iluminat de lumina lunii, sunt dezvăluite în desen prin tehnica originală și particulară de aplicare a liniilor albe pe carton negru Aplicarea cu pricepere a loviturilor de impasto cu var, transportând stratul de zăpadă, transmite cu succes și competent forma tridimensională a clădirilor, acoperișurilor înclinate, gardurilor, sârmelor și suprafeței pământului În același timp, prin aplicarea unor linii albe în combinație cu culoarea închisă a hârtiei, se transmite adâncimea spațiului de perspectivă Pământul acoperit cu zăpadă determină primul plan, gardul și acoperișurile vizibile ale caselor din apropiere - al doilea plan Și în depărtare restul clădirilor curții rurale Il Curţi rurale Carton negru, alb GRAFICA AERULUI PLAIN Acum să trecem la un desen care înfățișează o stradă de sat (fig ) O zi caldă însorită este dezvăluită de contrastul conturului liniar al imaginii O potecă mică cu o cotitură înclinată duce ochiul adânc în curtea îngustă a satului În spatele gardului de lemn sunt case simple de sat cu doar acoperișurile lor vizibile în desen În partea apropiată este vizibilă poarta șantierului, iar lângă gard este o groapă de bușteni și scânduri Gardul cu poarta și trunchiul copacului sunt în umbră, iar saturația lor tonală, împreună cu ultima casă de cealaltă parte a drumului, determină primul plan al imaginii din desen Celelalte două case sunt slăbite în puterea tonului și definesc fundalul Coroanele copacilor din spatele caselor sunt realizate în culori atenuate și acționează ca fundal, definind al treilea plan al spațiului Astfel, planificarea superficială a spațiului acestei străzi satului este clar dezvăluită, reflectând toată simplitatea și confortul locuințelor satului Desenul este realizat în creion cu un studiu atent al volumului tonal al obiectelor reprezentate și al spațiului de mică adâncime al străzii satului Il Strada satului hârtie, creion Un alt desen arată periferia satului (ill ) În prim plan se află o clădire dărăpănată abandonată Terenul deluros „împrăștia” clădirile rezidențiale și copacii mari care stăteau lângă ele cu frunziș suculent al coroanelor lor în direcții diferite Firele agățate de stâlpi amintesc că aici locuiesc oamenii Cu toate acestea, o imagine tristă a vieții oamenilor de la marginea satului este creată de „împrăștierea” unităților rezidențiale din acest mediu natural Rețineți că desenul este bine dezvoltat în tonalitate grafică Acest lucru se reflectă în imaginea tufișurilor „verzi” din prim plan Și două dealuri masive, acoperite cu ierburi dese, unesc spațiul în retragere cu clădirile de case Perspectiva tonală a desenului este elaborată cu pricepere și subliniază spațiul adânc împreună cu cerul și norii rari care plutesc peste el CAPITOLUL V Il periferia satului hârtie, creion Și iată un desen înfățișând o casă de sat părăsită de locuitorii săi (ill ) Cândva era o casă confortabilă, cu un vestibul, o curte, împrejmuită Dar timpul a trecut și oamenii au părăsit-o De ce? Il Casă părăsită hârtie, creion Gânduri mai triste sunt evocate de studiul grafic „Dezolarea” (ill ) O casă părăsită este înfățișată pe un deal înalt, în care locuiau odată oamenii Lângă ea există încă o fântână, un gard șocat și o promenadă care duce la casă Și printre tufele verzi de pe un trunchi înclinat se află o casă de păsări, pe care și locuitorii săi l-au lăsat Acest mic colț dezolant „plutește” pe fundalul vastei întinderi a spațiului aerian promițător, evocând golul și liniștea împreună cu norii plutitori și nori pe cer GRAFICA AERULUI PLAIN Il Dezolare hârtie, creion Acum să trecem la desene neobișnuite, care reflectă și tema mediului natural rural în care se află clădirile rezidențiale Desenele sunt unite printr-un conținut comun, deoarece fiecare dintre ele înfățișează un mic colț al periferiei satului Două case rezidențiale rurale sunt situate la marginea malului râului pe fundalul malurilor forestiere ale întinderii de apă Cu toate acestea, desenele cu aceleași obiecte diferă unele de altele în imaginea diferitelor perioade ale anului Să începem cu un desen care arată începutul primăverii (fig ) Ea reflectă trezirea naturii printr-o inundație pe râu, frunziș învechit și iarbă arsă pe rug Și, bineînțeles, turle care fac cuiburi și păsări care zboară în stoluri lângă copaci Il La marginea satului în primăvara viitoare hârtie, creion CAPITOLUL V Începutul primăverii, dar soarele încă nu încălzește pământul în forță, așa că „cenușia” spațiului este păstrată Această stare a vremii din acest anotimp se reflectă într-un ton general moale și ușor „încețoșat”, dezvăluind un spațiu de perspectivă profundă Așa că natura a prins viață odată cu apariția verii, cu un soare strălucitor (fig ) Figura arată același colț al periferiei satului, dar în vara fierbinte Acest lucru este dezvăluit în desen prin contrastul umbrelor și luminii strălucitoare, îmbrăcămintea „verde” a ierbii și frunzele copacilor și arbuștilor Ele creează un sentiment al verii fierbinți care se apropie, liniște și liniște Și pastilenia întreruptă a liniilor de creion evocă sentimente de percepție a unei nuanțe de culoare de verdeață în imaginea frunzișului, a coroanelor de copaci și arbuști, precum și a unei acoperiri dense de iarbă pe suprafața pământului Tonalitatea perspectivei reflectă formele volumetrice ale obiectelor și spațiul profund al naturii Il La marginea satului vara hârtie, creion Frumusețea de nedescris este înfățișată în desenul unui colț rural într-o noapte strălucitoare cu lună (fig ) Două case și o coroană luxuriantă de copaci în mijlocul unei veri calde sub lumina lunii sunt percepute ca o siluetă contrastantă Peticul întunecat al caselor și umbrele care cădeau contrastează cu apa luminată Desenul dezvăluie în mod clar profunzimea spațiului de perspectivă și natura planificată a peisajului reprezentat Malul apropiat, suprafața apei și o fâșie de pădure din depărtare sunt iluminate de lumina lunii Cerul cu nori mici și o lună strălucitoare „domină” acest mic colț de natură În desen, tonalitatea perspectivei sporește profunzimea spațială a peisajului și starea de spirit poetică a nopții luminate de lună Odată cu debutul toamnei, natura se transformă într-un anotimp plictisitor de vreme rece și un vânt care bate dinspre nord (fig ) Căderea frunzelor acoperă suprafața pământului și tot ceea ce este în jur Stropii de apă sub formă de valuri din râu reflectă vremea vântului Iarba îngălbenită pare plictisitoare Totuși, amintiți-vă că această perioadă a anului este asociată cu vremea radiantă a „toamnei de aur” Când percepi acest desen, este un vis GRAFICA AERULUI PLAIN Il Peisaj rural într-o noapte de vară cu lună hârtie, creion Il La periferia satului în timpul toamnei hârtie, creion Ultimul desen înfățișează o adevărată iarnă rusească înzăpezită (fig ) În desen, iarna se reflectă prin contrast tonal în imaginea pereților caselor, a cerului și a stratului de zăpadă Acest lucru subliniază adâncimea spațiului, forma volumetrică a obiectelor reprezentate și, cel mai important, frumusețea unică a naturii rusești în timpul iernii Este foarte important ca în peisajul de iarnă, adâncimea spațiului aerian și senzația de prospețime a aerului geros de iarnă să fie transmise prin mijloace limitate de tonalitate Deci, să acordăm atenție faptului că în desenele care înfățișează peisajul rural, atenția principală este îndreptată către caracteristicile naturale ale perioadei anului și ale zilei Obiectele arhitecturale sunt „țesute” în acest mediu natural și, prin urmare, nu sunt obiectele principale ale desenului CAPITOLUL V Il La marginea satului în timpul unei ierni înzăpezite hârtie, creion Acum să trecem la imaginile de peisaj urban, unde rolul principal în desen este direcționat către obiectele de arhitectură Obiecte de arhitectură urbană În primul rând, să ne întoarcem la desenele care înfățișează obiectele de arhitectură ale unor orașe rusești Să începem cu un desen al orașului antic Suzdal (fig ) „Respirația antichității” se reflectă într-un desen grafic care înfățișează un colț al străzii Suzdal Conform regulilor perspectivei liniare, partea stângă a străzii este corect reprezentată cu poziția centrală Acest lucru este subliniat de direcția către punctul principal a liniilor orizontale ale trotuarului, gazonului, elementelor casei, gardurilor și umbrelor care cad din acestea În imaginea străzii, perspectiva tonală dezvăluie planuri profunde Colțul casei și trunchiurile a doi mesteacăni luxurianți definesc un prim plan pronunțat de „scenă” Este îmbunătățită de o tonalitate bogată, care este transmisă de cele mai subțiri linii de cerneală neagră Tonurile atenuate în imaginea gardului, casele îndepărtate ale străzii și trunchiurile de mesteacăn definesc calea de mijloc Și, nako- Il Pe strada plasei vechi, cupolele catedralei, înălțând pe fundalul non-orașului Suzdal Hârtie, o întindere mare de cer, aproape cerneală forțată, un stilou etno și într-o ceață dezvăluie fundalul GRAFICA AERULUI PLAIN În desenul grafic, moliciunea tonală a tranzițiilor planurilor profunde transmite aerisirea spațiului stradal cu cele mai fine nuanțe Și trăsăturile caracteristice ale obiectelor reprezentate sunt dezvăluite prin desenarea elementelor lor (arhitrave sculptate, cărămidă a fundației casei, cabană din busteni, garduri de scândură) Desenul în ceea ce privește conținutul și integritatea compoziției transmite frumusețea periferiei vechiului oraș rusesc Suzdal Un alt desen arată strada Solyanka din Moscova cu vedere la clădirea Academiei de Științe Medicale (fig ) În această poziție a privitorului, casele sunt înfățișate în unghi, astfel încât liniile orizontale ale fațadelor sunt îndreptate spre punctul de fuga din stânga Liniile orizontale ale capetelor laterale ale clădirilor au un punct de fugă la orizont din dreapta Rețineți că desenul obiectului arhitectural este realizat cu o poziție joasă a liniei orizontului, a cărei înălțime corespunde înălțimii unei persoane care stă pe trotuarul din apropiere Rețineți că desenul este realizat pe hârtie colorată cu o ușoară nuanță ocru, cerneală, stilou Aceste instrumente dezvăluie corect volumul tonal și cea mai fină umbrire a detaliilor - imaginea pereților și gardurilor rustice, elemente sculpturale, ramuri de copaci, pavaj de asfalt întunecat cu bălți și reflexii ale unor părți ale clădirii în ele Desenul străzii este construit în mod competent în conformitate cu regulile perspectivei și este perceput ca integral compozițional Il Desen al străzii Solyanka din Moscova cu vedere la clădirea Academiei de Științe Medicale Hârtie bej ton, cerneală, stilou Un alt desen înfățișează Muzeul Victoriei, cu vedere la această clădire din lateral și din spate (fig ) Vederea clădirii muzeului a fost realizată într-o poziție joasă a liniei orizontului În față, un deal întunecat ascunde ușor vederea clădirii, iar în stânga, în umbră, se află fundul lateral al muzeului Împreună definesc primul plan În dreapta, la o mică distanţă, este prezentată partea din spate a clădirii principale a muzeului, care defineşte al doilea plan Ca urmare a luminii strălucitoare a soarelui, se dezvăluie o diferență tonală moale și se simte o îndepărtare de perspectivă a obiectelor apropiate și îndepărtate În partea stângă, puteți vedea aripa stângă a muzeului, ca fundal, înfățișată în culori dezactivate În același timp, multe părți arhitecturale ale Muzeului Victoriei organizează CAPITOLUL V rătăcire Iar direcția diagonală a clădirii înfățișate, împreună cu cerul înnorat și saturația tonală a liniilor desenului realizat cu pixul, conferă clădirii muzeului monumentalitate și grandoare Il Vedere a clădirii Muzeului Central al Marelui Război Patriotic din fațadele laterale și din curte Hârtie, marker O priveliște frumoasă de pe pod se deschide către complexul arhitectural rezidențial al unei clădiri înalte de pe digul Kotelnicheskaya din Moscova (Fig ) Schița clădirii a fost realizată dintr-un punct de vedere înalt, ținând cont de simetria poziției acesteia, care dezvăluie originalitatea și în același timp simplitatea structurii arhitecturale Întinderea de apă a râului Moskva, zona curții clădirii și silueta ei pe cer creează o compoziție peisagistică a unui spațiu imens de perspectivă În același timp, integritatea compozițională „strictă” cu planuri pronunțate determină adâncimea acestui spațiu prin utilizarea perspectivei tonale Contururi contrastante clare ale balustradei podului și cele din apropiere Il Desen al unui complex arhitectural rezidențial al unei clădiri de pe terasamentul Kotelnicheskaya Hârtie, cerneală, stilou, spălare GRAFICA AERULUI PLAIN Aceste maluri ale râului, apoi o curte cu peluze de vegetație și, în cele din urmă, moliciunea tonală a formei unei clădiri înalte cu infinitul cerului până la orizont formează planurile de perspectivă ale tabloului Tranzițiile complexe ale direcțiilor terasamentului Nevei și ale podului sunt prezentate în desenul grafic următor (fig ) În față este malul în creștere al Nevei cu o tranziție către pod, de la care Nevsky Prospekt continuă mai departe Podul către terasamentul râului este perpendicular, astfel încât toate obiectele din figură au o poziție unghiulară, ținând cont de direcția ascendentă a terasamentului râului din prim-plan Conform regulilor perspectivei, desenul este executat corect pe baza poziției medii a liniei orizontului Trebuie remarcat faptul că elementul „animator” din conținutul imaginii este prezența oamenilor care merg de-a lungul podului cu simțul mișcării lor Și cel mai important, desenul folosește o tehnică de succes pentru implementarea sa cu utilizarea cernelii, a creionului și a umplerii Aceste instrumente revigorează în mod semnificativ conținutul imaginii, îmbunătățesc spațiul aerian și adâncimea acestuia În acest sens, versatilitatea imaginii este reflectată corect în figură Il Digul Nevei cu vedere la pod Hârtie, cerneală, stilou, umplutură Obiecte de arhitectură și fragmente de monumente antice În dezvoltarea Rusiei, structurile arhitecturale din antichitate sunt de mare importanță, care amintesc încă de măreția țării și sunt monumente istorice din secolele trecute În practica în aer liber, fragmentele arhitecturale sunt elemente vizuale importante Monumentele istorice și clădirile abandonate, care amintesc de vremuri trecute, atrag cel mai adesea atenția artiștilor atunci când realizează desene Un exemplu de astfel de sarcină este un fragment din obiectul de arhitectură „Curtea medievală”, reflectând elementele antichității (ill ) Pe baza poziției orizontului (este la o înălțime de / de la baza arcului), conform regulilor perspectivei liniare, un perete lateral al unei clădiri mici, o deschidere arcuită și o nișă de mică adâncime pe sunt reprezentați peretele iluminat În același timp, se transmite poziția și distanța lor relativă Prin intermediul perspectivei tonale, sunt dezvăluite planurile de imagine și adâncimea spațiului Tonurile blânde ale pământului luminat și ale clădirii din stânga CAPITOLUL V primul plan ki trece într-un perete frontal mai întunecat (aproape siluetă) cu o margine arcuită a celui de-al doilea plan Iar lumina soarelui vizibilă prin arc și iluminarea blândă a peretelui determină fundalul După cum puteți vedea, planurile acoperă un spațiu relativ puțin adânc, dar sunt clar identificate prin gradații tonale și tranziții contrastante de la pereții iluminați și în umbră ai curții mici a Mănăstirii Noului Ierusalim Motivul arhitectural atrage atenția prin vechimea sa, care se dezvăluie în transferul fragmentelor individuale și al texturii acestora (bare și obloane de fier pe ferestre, zidăria pereților, poteca suprapusă) - toate acestea Il O curte medievală creează o anumită stare de spirit și o provocare pentru Mănăstirea Noului Ierusalim evocă reflecții asupra trecutului îndepărtat Hârtie, creion Acum luați în considerare un desen cu o imagine pictura unui fragment din clădirile mănăstirii (ill ) Desenul se realizează prin umplere cu cerneală folosind un stilou și o pensulă Înfățișează partea superioară a catedralei cu cupole la o linie joasă a orizontului În acest sens, marginile orizontale ale acoperișului cu o mică cupolă sunt îndreptate către punctele de fuga de pe linia orizontului Domurile rotunde sunt deasupra orizontului și iau forma de elipse Saturația tonală a părții de umbră a cupolelor, a acoperișului și a pereților le sporește forma tridimensională și dezvăluie spațiul aerian din jurul micului obiect sfânt al mănăstirii Il Desen partea superioară cu cupolă a catedralei mănăstirii Hârtie, cerneală, pensulă Un alt desen prezintă pridvorul intrării în clădirea bisericii cu toate elementele caracteristice monumentelor de arhitectură ale vremii (ill ) GRAFICA AERULUI PLAIN Schița a fost realizată cu un creion, precum și folosind linii întrerupte cu pix și cerneală Schița reflectă perspectiva tonală și planificarea fragmentelor mănăstirii Pridvorul și o parte a peretelui cu pastilenia loviturilor cu creionului subliniază primul plan al imaginii Pe fundal, se reflectă în fundal zidul clădirii mănăstirii, realizat în culori aprinse Un cer fără nori, ca fundal, mărește întinderea spațiului aerian din imagine Reprezentarea obiectelor de arhitectură cu prezența unor scări este o construcție interesantă și, în același timp, dificilă în conformitate cu designul lor În construcții arhitecturale, scări nye marsuri sunt variate dupa Il O schiță înfățișând formele și construcția acesteia, pridvorul cu intrarea în Mitropolie, deoarece acestea pot fi camera exterioară a Metochionului Krutitsy ele și interne Hârtie, cerneală, stilou, pix Luați în considerare un desen care înfățișează intrarea în Complexul Krutitsy cu o scară cu două etaje (fig ) Schița transmite corect designul baza activă a scărilor și claritatea imaginii arhitectului Il Intrarea cu o scară în biserica metochionului Krutitsy Hârtie, marker CAPITOLUL V elemente rotunde care definesc prim-planul Elementele care se retrag ale fundalului sunt descrise în tonuri mai reduse ale obiectului Formele arhitecturale ale clădirii cu intrare pe scară sunt construite în mod competent folosind legile perspectivei și ținând cont de linia joasă a orizontului Figura arată într-o întorsătură unghiulară partea din față a palatului moșiei din Kuskovo (fig ) Desenul sub forma unei schițe se face cu o linie joasă a orizontului Trece prin planul orizontal al podelei din fața ușii din față În acest sens, toate marginile orizontale ale fațadei sunt îndreptate către punctul de fuga pe linia orizontului din dreapta în afara foii În ciuda caracterului schițat al desenului, imaginea fațadei este corect executată din punct de vedere al construcțiilor în perspectivă Alfabetizarea imaginilor este arătată și în detalierea decorativă a elementelor de fațadă, în direcția clară a ridicării scărilor și a rampei de întoarcere, precum și gradația tonală în transferul umbrelor proprii și în cădere Merită atenție și tehnica grafică a desenului cu ajutorul cernelii și al stiloului Il Desen al fațadei palatului din Kuskovo Stilou cu cerneala Vederea Mănăstirii Spaso-Andronikov este realizată în desen cu o linie joasă a orizontului, care coincide cu suprafața orizontală a pământului (fig ) Se ridică poteca care duce la mănăstire, pe ale cărei laturi sunt copaci joase, cu o coroană pufoasă Ele definesc primul plan În spatele lor, obiectele de arhitectură ale mănăstirii, situate în unghi și elemente orizontale, au o direcție pronunțată de perspectivă către punctul de fugă pe linia orizontului Desenul este executat cu competență în dezvoltarea tonală a elementelor unui obiect de arhitectură în transferul umbrelor proprii și căderea în lumina strălucitoare a zilei În același timp, mijloacele perspectivei tonale au transmis cu succes spațiul adânc cu un fundal de nori mici în clar GRAFICA AERULUI PLAIN nom cer Desigur, tehnica grafică a unei linii subțiri realizate cu stilou și cerneală a jucat un rol important în transmiterea lor competentă Il Schiță de peisaj cu vedere la Mănăstirea Spaso-Andronikov Hârtie, cerneală, stilou Acum luați în considerare un desen grafic, care înfățișează un turn cu o parte din zidul Kremlinului Borisoglebsk (fig ) În același timp, obiectele din jur (copaci înalți și un mic tufiș lângă gard, strat de zăpadă, un zid înalt cu turn) conferă acestui desen elemente de „imagine” și evocă senzații de culoare Figura corect, conform regulilor perspectivei, înfățișează elementele structurale ale zidului și turnului Kremlinului într-o poziție unghiulară Aceasta este o bază prismatică și un mic turn în vârf, acoperit cu un acoperiș în cochilii în formă de piramidă patruunghiulară Marginile lor orizontale sunt situate deasupra liniei orizontului și îndreptate către punctele de fuga din afara foii Perspectiva tonală, ținând cont de iluminare, transmite cu succes forma volumetrică a pereților și a acoperișului turnului, textura lor (cărămidă, negru- rapitsa), transparenta ramurilor acoperite cu zapada- Il Desen turn gom, și conturul lor pe cer, Kremlinul Borisoglebsk înzăpezit acoperire pe pământ, gard și copaci jos - hârtie, cerneală, stilou vyah Desenul acoperă un spațiu puțin adânc, dar perspectiva aer-tonală transmite corect distanța reciprocă a celui reprezentat CAPITOLUL V obiecte Un contur clar cu dezvăluirea texturii celor mai mici detalii creează o senzație de aer proaspăt, îngheț ușor și o zi senină de iarnă În etapa finală, luați în considerare desenul Bisericii Învierii Cuvântului (ill ) Acest desen este neobișnuit în ceea ce privește execuția artistică a imaginii obiectului Acest lucru se exprimă prin faptul că desenul este realizat pe hârtie colorată de culoare maro închis, cu stilou și cerneală folosind alb Cu aceste materiale și mijloace de imagine, a fost posibil să se transmită în desen nu numai volumul tonal în combinația de umbre și lumină, ci și frumusețea elementelor decorative ale clădirii În acest sens, utilizarea unei varietăți de materiale și tehnici de performanță, care dezvăluie toate subtilitățile elementelor artistice, este de mare importanță Il Biserica Învierii Cuvântului Hârtie maro închis, stilou, cerneală, văruire De mare importanță în desenul templului este transmisia tonal-perspectivă a aerului și a spațiului înconjurător Acest lucru este facilitat de umbrele copacilor de pe pământ și parțial de clădire și de norii de bumbac pe cerul întunecat Toate acestea îmbunătățesc arta desenului, atractivitatea imaginii, performanța grafică neobișnuită și non-standard a frumuseții extraordinare a templului Așadar, să ne amintim că în desenele grafice cu obiecte de arhitectură, este necesar mai întâi, conform regulilor perspectivei liniare, să se transmită corect forma constructivă a acestora Apoi determinați iluminarea obiectului și, cu ajutorul perspectivei tonale, dezvăluiți forma și textura lor volumetrice, transmiteți aerisitatea și profunzimea spațiului, relația cu mediul și natura GRAFICA AERULUI PLAIN Rezumând desenele considerate, schițele și schițele care înfățișează monumente arhitecturale ale antichității, este necesar să se sublinieze frumusețea și unicitatea acestora, caracteristice doar culturii ruse extrem de unice Proiecte de obiecte de arhitectura Să trecem la un subiect interesant și neobișnuit legat de imaginile vizuale ale obiectelor de arhitectură din mediul înconjurător În practica designului arhitectural și artistic, în proiectarea mediului și în alte domenii, imaginile vizuale ale proiectelor de clădiri sunt uneori realizate în combinație cu desene ale obiectului și ale spațiului de perspectivă înconjurător Să luăm, de exemplu, un proiect de dezvoltare a teritoriului mănăstirii și a clădirilor sale arhitecturale, atât ca elemente integrante ale gardului, cât și situate în interiorul curții catedralei (ill ) Pereții din față și din spate ai incintei mănăstirii sunt formați din case mici, capele și clădiri-turn În centrul teritoriului mănăstirii se află o catedrală Toate obiectele de arhitectură sunt prezentate de imaginea fațadei sub formă de desen Se știe că desenele de arhitectură și de construcție conțin imagini ale exteriorului clădirii, din patru laturi - față, lateral și spate Aceste vederi ale imaginii clădirii cu toate elementele artistice și arhitecturale sunt prezentate în desen fără abrevieri și orice distorsiuni Se numesc fațade pe desene - cea principală, două laterale și cea de curte Il Proiect de dezvoltare a teritoriului mănăstirii cu obiecte de arhitectură Hârtie, creion, acuarelă În același timp, în acest proiect sunt prezentate imagini de fațadă ale obiectelor de arhitectură ținând cont de locația lor adâncă Îndepărtarea reciprocă a gardurilor din față și din spate ale mănăstirii și catedralei situate între ele este clar determinată de adâncimea fundațiilor lor CAPITOLUL V În același timp, imaginea mănăstirii este interconectată cu spațiul de perspectivă înconjurător în care se află obiectul de arhitectură Astfel, în jurul mănăstirii este înfățișat în perspectivă un relief teritorial, care reflectă întinderile de apă și pădure ale acestei zone peisagistice În plus, profunzimea planurilor este dezvăluită folosind perspectiva tonale Un contur mai clar înfățișează obiectele arhitecturale ale mănăstirii ca prim plan Întinderile naturale din spatele mănăstirii definesc al doilea și mai aproape de orizont - al treilea plan Pentru a spori adâncimea și spațiul de perspectivă, cerul reflectă și planificarea norilor - mai întunecați, ca și cei mai apropiați, se află la marginea superioară a foii, cei îndepărtați sunt împrăștiați pe tot cerul Și ultimul De remarcat, de asemenea, caracterul scenic decorativ al imaginii mănăstirii - pământul primului plan și coulisse de copaci de-a lungul marginilor laterale ale foii Se știe că la proiectarea unui obiect de arhitectură se realizează desenul acestuia În plus, conform desenului de proiect al acestei clădiri, se realizează imaginea sa vizuală în perspectivă Uneori, această clădire este înfățișată pe locul amenajării, înconjurată de alte obiecte, ca în exemplul prezentat (ill ) Clădirea proiectată este reprezentată într-un unghi pe partea opusă a străzii față de privitor În plus, este legat de alte case situate pe aceeași parte a străzii Cu toate acestea, restul obiectelor, ca adaos, sunt realizate în modelare tonală moale Il Obiect de arhitectură proiectat în mediul străzii Hârtie, creion, acuarelă Acum să ne uităm la panorama teritoriului în combinație cu clădirea Școlii de meșteșuguri artistice din orașul Noginsk (Fig ) Astfel, într-o reprezentare vizuală, este prezentată zona de peisaj din jurul clădirii Școlii de Artă cu toate celelalte obiecte de arhitectură din câmpul vizual Panorama teritoriului este înfățișată cu o linie înaltă a orizontului Și acest lucru realizează vizibilitatea sondajului teritoriului înconjurător și locația arhivei GRAFICA AERULUI PLAIN obiecte tekturnyh, cu plasarea de gazon, copaci, arbuști Este foarte important ca în proiect clădirea principală a școlii să fie evidențiată în culori păstoase, iar toate celelalte obiecte, pe măsură ce se îndepărtează, să fie slăbite în tonalitate, iar cele îndepărtate să fie prezentate în siluetă Il Panoramă a teritoriului cu vedere la școala de meșteșuguri de artă și alte obiecte de arhitectură din orașul Noginsk Hârtie, creion, acuarelă Un alt proiect prezintă complexul spitalului orășenesc din Rostov cel Mare (ill ) Trebuie remarcat faptul că, în acest exemplu, nu numai zona adiacentă clădirii spitalului este surprinsă de imagine, ci și o vedere peisajului cu mult dincolo de granițele sale Toate obiectele de arhitectură și spațiile verzi din jur și spațiile fluviale sunt reprezentate cu vizibilitate la orizont, ținând cont de reducerile de perspectivă și de atenuarea tonalului planurilor de adâncime spațială Il Panoramă a teritoriului spitalului orășenesc din Rostov cel Mare Hârtie, creion, acuarelă CAPITOLUL V Fragmente arhitecturale ale interiorului Execuția din natură a obiectelor de arhitectură și a fragmentelor acestora este asociată nu numai cu formele exterioare și aspectul clădirii, ci și cu spațiile interioare De regulă, formele exterioare și interioare ale clădirii sunt realizate în același stil și reflectă epoca timpului în timpul construcției lor Fără să atingem designul spațiilor interioare, să luăm în considerare câteva desene care înfățișează vestibule și etaje de scări de la care începe partea interioară a clădirii În acest caz, luați în considerare intrările publice ale clădirilor Scările au de obicei balustrade care se sprijină pe o balustradă, iar pereții conțin elemente decorative în) Il Proiectare decorativă a rampelor de scări ale pereților laterali (a), ghivecelor (b) și valutelor cu balustradă, (c) hârtie, creion GRAFICA AERULUI PLAIN elemente (ill , a) De obicei, clădirile asociate cu arta și cultura (teatre, muzee, cinematografe etc ) sunt decorate cu arcade arhitecturale, bolți cilindrice și sferice și corespund stilului de design decorativ, precum ghivecele (fig , b), moneda suporturilor scărilor cu balustradă (ill , c) și alte combinații În multe clădiri, baza decorativă este așezată într-un design simplu, dar neobișnuit al scărilor (fig , a), de exemplu, turele ovale ale scărilor, prezența coloanelor de susținere, tavane în relief și bolți arcuite (fig ) , b) Desenele prezentate ale scărilor Stroganovka sunt construite în mod competent, ținând cont de regulile perspectivei În același timp, desenele de scări transmit tonal forma volumetrică complexă a structurii, ținând cont de lumina zilei și adâncimea perspectivei spațiale Rețineți că desenul folosește o tehnică grafică de bijuterii a unei lovituri de creion A) Il Imagine cu etape de scări cu vedere la părțile centrale (a) și laterale b) cu tura (b) scari La finalul temei interiorului, să luăm în considerare un desen care înfățișează interiorul stației de metrou Sokol (fig ) Partea subterană a gării, unde trec trenurile, este formată din două trave Au bolți cilindrice cu trecere la cele sferice, în care se realizează o tăietură plană Structura complexă a tavanului din figură este bine construită În plus, pe baza surselor de lumină din dom, s-au lucrat corect tonal travele laterale, dezvăluind volumul bolții cilindrice Desenul folosește cea mai fină tehnică de linie a unui creion, care transmite netezimea suprafețelor rotunde și plane ale elementelor arhitecturale ale stației CAPITOLUL V Il Vedere subterană a stației de metrou Sokol hârtie, creion Așadar, completând subiectul desenului de desene interioare, observăm că se bazează pe construcția lor constructivă competentă și transferul unei forme tridimensionale cu o tonalitate multifațetă § Imaginea străzilor în perspectivă În practica artelor plastice, uneori este nevoie de a descrie intrigi într-o imagine care sunt asociate cu orice evenimente și acțiuni care au loc pe străzile unui oraș sau dintr-un peisaj rural Străzile sunt descrise în proiecte de arhitectură, atunci când compun și desenează din natură În toate cazurile, atunci când le descrieți, ar trebui să folosiți regulile și legile perspectivei, care se bazează pe construcția de linii drepte și planuri situate diferit în spațiu Tipul de stradă se determină ținând cont de teren și de poziția persoanei care desenează Luați în considerare diferite tipuri de străzi și identificați trăsăturile caracteristice și trăsăturile imaginii lor din figură În plus, vom defini tehnici practice care sunt folosite pentru a le construi în perspectivă atunci când desenați din viață în aer liber și compuneți, precum și în alte cazuri Perspectiva centrală a străzii Una dintre cele mai simple vederi este perspectiva străzii centrale O astfel de stradă are o suprafață orizontală a trotuarului și a carosabilului, iar centrul său compozițional, care GRAFICA AERULUI PLAIN care este determinat de poziția punctului principal, este situat la orizont în treimea mijlocie a lățimii imaginii În acest caz, elementele orizontale ale fațadelor caselor din marginea străzii (cornișe, fundații, margini ale ferestrelor și ușilor) sunt linii drepte adânci cu punctul principal de fuga In consecinta, fatadele cladirilor vor fi plane adanci, iar capetele caselor vor fi planuri frontale cu unghiuri naturale ale pantelor acoperisului, unghiuri drepte ale fundatiei si cornisei fata de laturile peretelui Această figură (ill , a) prezintă un proiect de reconstrucție a uneia dintre străzile Moscovei Este oferită cu un desen clar al elementelor structurale ale obiectelor reprezentate, caracteristice trăsăturilor proiectului de arhitectură Conform acelorași reguli, perspectivele sunt amplasate de-a lungul peluzelor străzii, plantații de copaci, lumini de iluminat, garduri și zăbrele Liniile orizontale (imaginare) trasate prin bazele și capetele superioare ale felinarelor și copacilor sunt linii adânci cu punctul principal de fuga La realizarea schițelor de stradă se aplică și legile perspectivei, dar nu se trasează linii de construcție (ill , b) În acest caz, schițele de stradă sunt realizate în mod liber Schița prezentată a străzii este realizată din natură cu un creion cu creion A) Il Perspectiva centrală a străzii: desen al unui proiect arhitectural (a), schiță din natură (b) Alte două imagini ale străzii (fig , a, b) sunt desene lungi Ele sunt realizate după schițe bazate pe regulile perspectivei în creion cu desenul atent al micilor detalii ale clădirilor, mașinilor și pavajului cu bălți Când înfățișați oameni pe stradă la diferite adâncimi, este necesar să le determinați corect înălțimea, ținând cont de distanță și în b) CAPITOLUL V relația cu obiectele din jur În plus, atunci când descrieți străzile în perspectivă, este necesar să măsurați dimensiunile interconectate ale tuturor obiectelor și ale elementelor acestora (ferestre, uși și balcoane, copaci etc ), și cel mai important cu o persoană, deoarece este unitatea principală pentru scara de determinare A) Il Desene tonale ale unei străzi (a) și ale unei alei (b) realizate în creion b) De regulă, atunci când descrie perspectiva centrală a străzilor, punctul principal se află pe linia orizontului aproximativ la mijlocul lățimii tabloului, iar pictorul, așa cum ar fi, stă pe carosabil sau este situat mental mai sus la nivelul oricărui etaj, ca în aceste exemple (vezi Fig , a, b) Cu toate acestea, este posibil să mutați punctul principal spre marginea laterală a imaginii Apoi se presupune că privitorul stă pe trotuar, astfel încât pe această parte fațadele caselor sunt reduse brusc, iar pe partea opusă a străzii sunt descrise ca „desfășurate” (fig ) Cu această poziție a clădirilor, imaginea lor în desen determină și perspectiva centrală a străzii, dar se numește unilateral Când punctul principal este deplasat de la mijloc la marginea imaginii, elementele arhitecturale ale clădirilor situate pe partea „desfăcută” a străzii sunt ajustate în figură Acest lucru se datorează faptului că casele situate la marginea imaginii se află în câmpul vederii „laterale”, prin urmare ele iau o poziție unghiulară și sunt percepute cu distorsiuni O astfel de percepție „nenaturală” este justificată, deoarece aceste obiecte sunt îndepărtate semnificativ din punctul principal și nu intră în câmpul viziunii clare atunci când sunt examinate și extrase din natură Totuși, ajustarea făcută la clădirile de pe latura „desfăcută”, ținând cont de regulile perspectivei, conferă imaginii străzii o adevărată naturalețe Deci, dacă privitorul stă pe carosabil sau pe trotuar și privește în direcția străzii, iar fundațiile caselor și marginile trotuarelor au principalul GRAFICA PLENVRND punctul de fuga (în natură, acesta poate fi stabilit prin observare), atunci planul solului este orizontal și determină perspectiva centrală a străzii Il Perspectivă centrală unilaterală a străzii cu o „întorsătură” a unei laturi Stilou cu cerneala Perspectivă de colț a două străzi Stai mental la colțul intersecției a două străzi În acest caz vor fi vizibile două străzi care se intersectează cu poziţia unghiulară a caselor şi faţadele orientate spre ele (fig ) De regulă, clădirile au unghi drept, deci străzile vor fi perpendiculare, iar marginile orizontale ale trotuarelor, fundațiilor și streașinii caselor orientate spre străzi vor avea la orizont punctele de fugă ale laturilor unghiului drept F și F Prin urmare, fiind la intersecția a două străzi, toate casele de-a lungul acestora vor fi vizibile în unghi Această poziție a clădirilor și reprezentarea lor în imagine se numește perspectiva unghiulară a două străzi Il Perspectiva colțului străzilor Stilou cu cerneala Amintiți-vă că în imagine, pentru a determina punctele de fugă ale laturilor unui unghi drept, dimensiunea lui reală este stabilită cu un punct de vedere combinat CAPITOLUL V De regulă, punctele de fugă ale laturilor unghiului drept F și F depășesc cadrul imaginii, cu care este asociat desenul de linii paralele În practica în aer liber, la desenul din natură, poziția punctelor de fugă pe linia orizontului este determinată de ochi sau de ochire cu creionul, fără a efectua construcții complexe Uneori străzile care se intersectează sunt definite de imaginea unei case cu două fațade cu vedere la „răscruce” (fig , a, b) În acest caz, străzile sunt înfățișate de la o distanță mai apropiată, la care o mică parte din ele este acoperită de câmpul vizual, adică o singură casă cu două fațade a) b) Il Desene ale unei străzi de colț înfățișând o casă cu două fațade, realizate cu creion (a) și tuș (b) Rețineți că persoana care desenează poate sta pe o parte a străzii și poate vedea doar partea opusă în fața lui Apoi, clădirile de pe această parte vor fi amplasate la imagine și la privitor, de asemenea, în unghi În acest caz, trăsăturile caracteristice și trăsăturile imaginii vederii unghiulare a străzii sunt păstrate cu prezența punctelor de fuga F și F pe linia orizontului laturilor unghiului drept al clădirilor Această schiță arată o stradă de colț cu sens unic (fig ) În imaginea caselor sunt clar identificate Il Schița unei străzi de colț cu sens unic Cerneală, stilou, forme geometrice ale părților lor constitutive cu direcția liniilor orizontale către punctele de fugă ale laturilor unghiului drept F și F Această perspectivă GRAFICA PLENVRND Strada este și ea unghiulară, dar cu o „întorsătură” pe una dintre laturile sale, motiv pentru care se numește cu sens unic Deci, dacă privitorul stă la colțul unei intersecții și vede două străzi în același timp sau privește în direcția uneia dintre străzi, supraveghend clădirile doar pe partea opusă, atunci aceasta este o perspectivă unghiulară a străzilor Perspectiva unei străzi cu viraj Un exemplu comun în orașe și zonele rurale sunt străzile cu o întoarcere treptată sau bruscă într-o direcție față de privitor (fig , a, b) Apoi, în figură, punctul de fuga al liniilor orizontale ale fațadelor clădirilor orientate spre stradă „se mișcă” în mod constant de-a lungul orizontului la dreapta sau la stânga punctului principal În consecință, în această parte a străzii, în conformitate cu direcția ei, clădirile se vor afla în unghiuri diferite Cu această poziție a caselor, imaginea lor din imagine se numește perspectiva străzii cu o întoarcere a) b) Il Desene ale străzilor cu o întoarcere (creion) În funcție de direcția și virajul străzii, liniile orizontale care formează colțurile drepte ale clădirilor au puncte de fugă F și F , F și F etc Această mișcare secvențială a perechilor de puncte de fugă ale laturilor unghiului drept pe linia orizontului se explică prin faptul că străzile clădirii sunt situate în unghiuri diferite față de planul imaginii În același timp, o reducere bruscă a fațadelor caselor va fi pe partea străzii în care este îndreptată rândul acesteia Și, invers, pe partea opusă străzii, fațadele caselor sunt mai dezvoltate În acest sens, distanța dintre pereții ferestrelor, lămpile de iluminat, plantarea copacilor etc crește vizual Rețineți că imaginea unei străzi cu o viraj este o combinație de perspective centrale și unghiulare Acum luați în considerare următoarele două exemple, care sunt și imagini ale străzilor cu viraj Ele sunt însă realizate sub formă de schițe cu un stilou cu cerneală (fig , a) și un stilou cu pâslă cu hârtie de culoare albă pe ocru (fig , b) Aceste calități ale conturului diferă semnificativ de desenele anterioare În plus, este posibilă o altă imagine a străzii cu viraj, în care va fi vizibilă doar o latură „desfăcută” (fig ) O imagine „unilaterală” a unei străzi cu viraj se formează datorită faptului că GLDVD V privitorul stă pe partea opusă, pe care practic nu vede case b) Il Schițe ale străzilor cu cotitură, realizate cu pix și tuș (a) și creion cu alb pe hârtie bej colorată (b) Să remarcăm că fiecare dintre cele cinci desene de mai sus ale unei străzi cu viraj se distinge printr-o tehnică și un mijloc de execuție aparte Primul desen folosește cea mai subțire linie de creion, caracteristică stilului arhitectural al imaginii (vezi fil , a) În cel de-al doilea desen al străzii se folosește desenul în creion general acceptat (vezi il , b) Formele obiectelor de arhitectură în interconectarea lor sunt clar identificate Cel de-al treilea desen al străzii este realizat cu pix și tuș cu o tonalitate ușoară de creion aplicată (vezi il , a) Utilizarea competentă a tehnicilor grafice este un exemplu de schiță „în direct” a străzii A patra schiță a fost realizată pe hârtie bej colorată, cu un creion folosind alb (vezi fil , b) Această combinație de grafică și hârtie colorată conferă schiței străzii o „culoare” specială și reflectă frumusețea naturii în sezonul de iarnă În cele din urmă, al cincilea desen al unei străzi cu sens unic cu viraj se realizează într-o formă strict academică (vezi il ) Desenul a făcut un studiu atent al părților mici din imaginea clădirilor, a copacilor și a zburatoarelor Il Desenul unei străzi cu sens unic cu viraj Hârtie bej colorată, cerneală, stilou păsări Rețineți că toate exemplele de mai sus definesc același tip de stradă cu viraj Ele sunt reprezentate sub formă de desene și schițe și sunt, de asemenea, prezentate pentru comparație în diferite tehnici de execuție Acest lucru vă ajută să vedeți diferența și superioritatea fiecărui mod de imagine și creează o alegere a utilizării lor practice Când schițați și schițați străzile din natură cu o întoarcere, construcțiile în perspectivă, de regulă, nu sunt afișate, deoarece se sting GRAFICA AERULUI PLAIN în afara foii Totuși, ele trebuie luate în considerare pentru a crea o imagine reală a obiectelor din jur situate pe stradă Amintiți-vă că o stradă cu o viraj (ca oricare alta) în natură are aceeași lățime pe tot parcursul În imagine, la construirea trotuarelor, colțurile sunt formate în fiecare parte a cotei străzii, dar în natură sunt netezite printr-o tranziție lină, prin urmare, la desen, marginile trotuarelor sunt rotunjite Deci, dacă fațadele și capetele laterale ale clădirilor adiacente formează laturile unui unghi drept din imagine și au direcții diferite, atunci aceasta este perspectiva unei străzi cu o viraj Perspectiva străzilor în urcare și coborâre Să luăm în considerare exemple de imagine din imaginea străzilor care se află în partea deluroasă a orașului sau în mediul rural În funcție de locul în care se află pictorul sau privitorul, aceeași stradă poate fi în sus - perspectiva unei străzi ascendente, sau în jos - perspectiva unei străzi care coboară Rețineți că atunci când un spectator merge în sus și în jos pe un trotuar sau pe carosabil, suprafața acestuia, respectiv, va fi un plan de poziție specială ascendent sau descendent În primul rând, să luăm în considerare o diagramă a imaginii unei străzi situate pe o zonă deluroasă, cu obiecte situate pe ea fără construcții de perspectivă Diagrama arată că două secțiuni ale străzii au o poziție orizontală (I, III) și în două locuri (II, IV) - înclinată Rețineți că elementele orizontale ale obiectelor de arhitectură din natură își păstrează poziția față de planurile orizontale și înclinate Bazele caselor, care coincid cu planul străzilor ascendente și descendente, sunt înclinate Il Schema poziției caselor, lămpilor și mașinilor pe planul înclinat și orizontal al străzii Acum luați în considerare imaginile în perspectivă ale străzilor ascendente (Fig , a, b) și descendențe (Fig , a, b) Să observăm că diverse obiecte situate pe un plan înclinat (case, lămpi, copaci, oameni) își păstrează poziția verticală în natură și atunci când sunt reprezentate într-o imagine Elementele orizontale ale clădirilor - cornișe, soclu de fundație, marginile ferestrelor și ușilor de pe fațadele caselor orientate spre stradă - au o poziție orizontală, iar în imagine sunt linii drepte adânci cu punctul principal de fuga Ste CAPITOLUL V Casele noastre sunt situate frontal de la capăt, iar nervurile orizontale sunt paralele cu baza imaginii și sunt latitudini drepte b) Il Desene în perspectivă ale unei străzi ascendente cu o abruptă (a) și o ușoară înălțime (b) a) Creion b) Il Perspectiva unei străzi în coborâre a) cu o coborâre mică (a) și abruptă (b) Elementele obiectelor care sunt conectate direct la suprafața unui plan înclinat au o direcție diferită Deci, liniile de intersecție a fundației clădirii cu solul, marginile trotuarului, linii drepte trasate mental prin bazele felinarelor și arborilor, sunt paralele cu planul înclinat Prin urmare, în perspectivă, ele sunt direcționate de-a lungul carosabilului și pavajului străzii, deci vor fi linii ascendente (sau descrescătoare) de poziție specială cu un punct de fuga situat pe cap GRAFICA PLENVRND linie verticală deasupra (sau dedesubt) orizontului Cu o ușoară ascensiune sau coborâre treptată a străzii, punctele de fuga ale liniilor drepte paralele cu planul ascendent (sau descendent) sunt situate aproape unele de altele și cu o tranziție bruscă - la distanță mare Când înfățișați o stradă în figură, mașinile și alte moduri de transport situate pe un plan înclinat au unele caracteristici În natură, în raport cu suprafața pământului, poziția elementelor individuale este păstrată (lungimea mașinii este paralelă cu planul înclinat al străzii, iar înălțimea sa este perpendiculară pe aceasta, liniile de latitudine rămân paralele cu planuri orizontale și înclinate) De remarcat că, spre comparație, străzile ascendente și descendente sunt reprezentate prin desene realizate în diferite tehnici grafice Desenele străzilor care se ridică sunt realizate în creion (vezi il , a, b) ținând cont de construcții de perspectivă Străzile în coborâre sunt reprezentate prin schițe cu creion și tuș (vezi fila , a) și creion cu alb pe hârtie ocru colorată (vezi fila , b) Rețineți că atunci când descrieți coborârea sau urcarea străzii, există o secțiune orizontală a suprafeței Dacă perspectiva centrală a străzii devine descendentă cu o scădere bruscă, atunci coborârea acesteia este închisă de o carosabilă orizontală (Fig ) În acest caz, fundațiile clădirilor situate pe porțiunea descendentă a străzii nu vor fi vizibile și vor fi afișate doar etajele lor superioare (cu condiția ca acestea să fie de înălțime suficientă) Il Perspectiva centrală a străzii cu trecerea la una descendentă Stilou cu cerneala Când se înfățișează o stradă ascendentă deasupra liniei orizontului cu o tranziție către o suprafață orizontală, suprafața acesteia nu va fi, de asemenea, vizibilă (vezi figura , a) În acest caz, este afișată doar partea superioară a clădirilor Deci, dacă strada urcă (sau coboară), atunci când sunt reprezentate în imagine, toate elementele orizontale ale obiectelor au un punct de fugă principal sau sunt latitudini drepte Elementele obiectelor care sunt paralele cu planul înclinat au puncte de fuga pe linia verticală principală deasupra (sau dedesubtul) orizontului, în funcție de unghiul de înclinare a acestora față de planul orizontal GLDVD V Perspectiva unghiulară a străzilor în ascensiune și coborâre În exemplele anterioare, imaginea străzilor ascendente și descendente se bazează pe construcția planului de excepție Totuși, dacă stai pe una dintre laturile unei astfel de străzi și te uiți la partea opusă a acesteia, atunci, în funcție de urcarea sau coborârea străzii, suprafața pământului va fi un plan ascendent sau descendent în poziție generală Casele de pe partea opusă străzii vor avea amenajare pe colț Apoi, pe linia orizontului, se fixează punctele de fugă F și F ale laturilor unghiului drept pentru străzile ascendente (Fig , a) și pentru străzile descendente (Fig , b) b) Il Desene de perspectivă unghiulară a) străzi ascendente (a) și descrescătoare (b) În acest caz, unele elemente ale obiectelor conectate cu planul de masă, ținând cont de urcare (sau coborâre), vor avea puncte de fugă ale liniilor FB ascendente sau descrescătoare Ele sunt plasate pe o perpendiculară trasată prin punctul limită F al laturilor unghiului drept al clădirilor, deasupra (sau sub) orizontului O astfel de stradă se mai numește și ascendentă (sau descendentă), dar casele de pe ea sunt situate într-o poziție unghiulară În acest sens, se formează o imagine a perspectivei unghiulare a unei străzi cu sens unic ascendent (descrescător) Străzi în urcare și coborâre cu viraj Când înfățișați străzile în perspectivă, este posibilă o combinație de alte direcții, a căror construcție se bazează pe combinația lor Un exemplu obișnuit de combinație de tipuri simple de străzi, care se transformă în altele mai complexe, sunt urcătoare (ill , a) sau coborând cu o întoarcere (ill , b) În acest caz, se realizează simultan o combinație de secțiuni separate de diferite tipuri de străzi În același timp, trăsăturile caracteristice ale străzilor depind în mare măsură de poziția privitorului sau a pictorului față de obiectele reprezentate De observat că la strada în sus (vezi fil , a) ridicarea cu poziţia unghiulară a tuturor caselor este mai ascuţită La o stradă descendentă (vezi fil , b), coborârea, la întoarcere, trece treptat în poziţia unghiulară a caselor şi a trotuarelor sale GRAFICA AERULUI PLAIN a) b) Il Străzi care urcă (a) și coborî (b) cu viraj Creion Imagine în perspectivă a canalului Construcția terasamentelor de canale este asociată cu imaginea străzilor Împrejmuirea canalelor are direcții corespunzătoare poziției și tipului străzii de terasament (Fig , a) În acest exemplu, canalul de apă este asociat cu un cot al străzii, astfel încât elementele sale orizontale sunt direcționate către aceleași puncte de fuga ca părțile individuale ale caselor Figura următoare (fig , b) arată direcția terasamentului canalului cu o viraj unghiular Direcția aproape adâncă se schimbă brusc într-o direcție unghiulară Această direcție este și acasă a) b) Il Desene ale terasamentului canalului cu rotire lină (a) și unghiulară (b) Imagine în perspectivă a aleilor Conform principiului construirii străzilor în perspectivă, imaginea înfățișează alei de parcuri și bulevarde, autostrăzi, autostrăzi etc Rețineți că o trăsătură caracteristică atunci când descrieți o alee este „îngustarea” în perspectivă nu numai a potecii, ci și a coroanelor şi trunchiuri de copaci stând de-a lungul ei ( ill ) Decalajul vizibil din cer prin coroana copacilor subliniază adâncimea spațiului, unește și conectează imaginea în perspectivă a aleii bulevardului cu un centru compozițional pronunțat al tabloului Când înfățișați un drum forestier sau o alee cu o viraj, decalajul „îngustat” pe cer între copaci își schimbă și direcția, ținând cont de CAPITOLUL V porti Să ne amintim pictura de I Levitan „Ziua de toamnă în Sokolniki”, care înfățișează o alee de parc cu o cotitură, precum și un gol pe cer între copaci Il Vedere în perspectivă alei Deci, în acest paragraf, sunt luate în considerare diverse tipuri de străzi, ținând cont de terenul pe care sunt situate, precum și de poziția privitorului (sau a desenului) față de natură Și cum ar trebui să desenezi străzi din viață? Cum să începeți desenele stradale și care este succesiunea implementării lor? Desenând străzi din natură Desenele străzilor din natură încep cu observații și definirea corectă a tipului acesteia Pentru a face acest lucru, este necesar să stabiliți vizual sau prin vedere poziția liniei orizontului față de obiectele străzii și să fixați înălțimea punctului de vedere, adică cel de desen Ținând cont de poziția sa și de obiectele de pe stradă, marcați și fixați mental locul punctului principal Apoi determinați vizual poziția clădirilor pe stradă, situate față de planul orizontal, precum și cel de desen (frontal, în unghi, cu o întoarcere, cu o urcare, cu o coborâre etc ) Acest lucru vă va permite să setați aspectul străzii sau o combinație diferită a secțiunilor acesteia Pentru a determina virajul străzii sau înclinația acesteia (coborâre și urcare) în diferite secțiuni, este necesar să se fixeze direcția unor obiecte caracteristice: gazon, copaci, fundații de case, trotuare, marcaje rutiere care definesc rânduri pentru deplasarea vehiculelor pe carosabilul, poteci pietonale „zebră”, corpuri de iluminat, fire electrice Deci, după ce au determinat tipul de stradă pe baza observațiilor, ei încep să facă desene sau schițe, aplicând regulile de construire a unuia sau altul tip de stradă în perspectivă, care au fost discutate mai sus În timpul execuției desenelor, acestea pot fi inexacte și chiar incorecte Pentru a le finaliza, este necesar (la întoarcerea acasă) să corectăm și să corectăm aceste desene, folosind construcții bazate pe regulile și legile perspectivei În funcție de scopul și sarcinile stabilite, sunt posibile diverse tehnici grafice și mijloace artistice de reprezentare a străzilor în perspectivă Acestea sunt studii de acuarelă, desene tonale și linii, schițe, schițe etc În acest sens, vom da câteva explicații Pe GRAFICA AERULUI PLAIN schița în plein air a străzii, de regulă, este realizată în culoare cu acuarele sau vopsele de guașă Desenul stradal este o execuție grafică mai clară cu un desen de detalii și definirea direcțiilor de perspectivă vizibile Uneori, atunci când înfățișați elemente individuale în obiectele străzii, sunt trasate liniile de construcție necesare De regulă, desenele sunt realizate cu un creion sau un stilou și cerneală Pentru a da volum clădirilor și adâncimea spațiului în aranjarea unor obiecte, se folosesc tonuri, umbrire, umbrire și alte tehnici grafice Astfel, desenul străzii se realizează într-o formă strictă „academică”, caracteristică acestui tip de imagine O schiță grafică sau o schiță a unei străzi se realizează într-o manieră mai liberă În acest caz, se folosesc linii întrerupte, utilizarea diferitelor grosimi și lungimi de curse care dezvăluie volumul obiectelor reprezentate În schițe, multe detalii nu sunt desenate, ceea ce creează „aerimea” imaginii obiectelor și adâncimea spațiului stradal De regulă, schițele de stradă sunt pe termen scurt și nu necesită întotdeauna ajustări și corecții semnificative, iar acest lucru conferă imaginii străzii o anumită „viciozitate” și artă La desenarea sau schițarea străzilor se folosesc diverse mijloace vizuale: un creion (desen liniar sau ton), cerneală, pene, cărbune, sangvin, pastel, creioane colorate, precum și spălare în acuarelă monocromă sau color Maestria unui desen sau schiță a străzilor este sporită în special atunci când acestea sunt realizate pe hârtie colorată folosind mijloacele de mai sus Această combinație de materiale și mijloace de înfățișare a străzilor conferă pitorescul și profunzimea spațiului aerian desenelor executate Astfel, atunci când desenați străzi, este necesar nu numai să executați în mod competent aceste imagini folosind construcții în perspectivă, ci și să alegeți mijloacele vizuale potrivite Este foarte important ca în etapa finală imaginea străzii să fie cu elemente „artistice” și, în același timp, desenul să fie semnificativ și integral din punct de vedere compozițional În încheierea acestui subiect, este util să revizuim încă o dată desenele și schițele străzilor care sunt prezentate în carte Este necesar să se acorde atenție trăsăturilor caracteristice inerente aspectului străzii și să se facă o analiză în perspectivă a acestora Aceste reguli ar trebui aplicate în lucrările practice atunci când desenați străzi din natură sau compuneți o compoziție Este necesar să ne amintim despre caracteristicile imaginii diferitelor tipuri de străzi atunci când le construiești Atunci când se realizează desene stradale, ar trebui folosite o varietate de tehnici și materiale pentru a le identifica arta Deci, acest subiect completează prezentarea materialului, care este determinată de titlul acestui tutorial „Desen și Perspectivă” Autorul speră că conținutul cărții va fi de mare folos cititorilor în activitatea picturală practică Tutorialul vă va ajuta să desenați cu competență desene ale obiectelor din jurul nostru folosind cea mai interesantă știință numită „Perspectivă” AUTORITATEA ILUSTRAȚILOR UTILIZATE DESPRE TUTORIAL Abgaryan Anna (MARCHI) - § , ill , a Avdeeva Elena (MGPU) - § , ill Agisheva Louise (MGPU) - § , ill , a; § , ill b Azarova Yana (Școala de artă pentru copii K-G) - § , ill b Arkhipov Valery (VGIK) - § , ill Balaeva Ksenia (MGPU) - § , ill Borisenko Lilia (MGPU) - § , ill a, b; § , ill Bykov Kirill (ISI) - § , ill ; § , ill , , , , , , , a, b; Olga Blagodatnova (MARCHI) - § , ill Burlakov A - § , ill , a Vargieva Oksana (Școala de artă pentru copii K-G) - § , ill b Vasilenko Ekaterina (MARCHI) - § , ill Vetyugova E (MGPU) - § , ill , a Volodin Serghei - § , ill b Voloshina Olga (MGPU) - § , ill , a Grafova N I (RAZhViZ) - § , ill Grigorovici Yuri (VGIK) - § , ill b Gryaznova Daria (MGPU) - § , ill , g Gushchina Anna (MGPU) - § , ill , a, , b Dolzhikova Anna (MARCHI) - § , ill b Drozdov Alexander (MGPI, director al Școlii de artă pentru copii K-G) - § , ill ; § , ill ; § , ill b; § , ill , a; , a, b; b; § , ill , , , b; , , , , , , , , , , , , a, b; , , § , ill , , , , , , , , Eliseev Konstantin (MGPI) - § , ill , a, b, c; § , ill , Erofeeva Irina (Școala de artă pentru copii K-G) - § , ill , a Zaharov (RAZhViZ) - § , ill b Ivanov Mihail (MGPU) - § , ill Ivanov Sergey (MGPU) - § , ill , a, b; , în; , a, b; b; , a; , a; b; § , ill , a; , în; § , ill , a; § , ill , a; ; § , ill , a; , a Ipatiev I (VGIK) - § , ill b; , a AUTORUL IkkSHYRYTSIYS FOLOSIT ÎN MANUALUL MULTIMUM Isakov Vladimir (MGPU) - § , ill , , a, b, c, d; § , ill b; b; , a Karetnikova Anna (MGPU) - § , ill ; § , ill ; § , ill , a, b, c; , a, b, c; ; § , ill , a, b, c, d; b; b; b; § , ill , a; § , ill , în; b; , în; , în; § , ill b; § , ill - Kireev N (MARCHI) - § , ill Kovaleva (MARCHI) - § , ill g Kozlova Maria (MOSU) - § , ill , a, b, c; § , ill , a, b; , a, b; , a, b; , a, b; , a, b; , a, b; , , a, b, c; , a, b, c; , a, b; , a, b; , a, b; , a, b; , , a, b, c; § , ill b; , , , § , ill , a, b; , ; § , ill , , , Konovalova Anastasia (MGPU) - § , ill , în Kostylev (K-P DKhSh) - § , ill , a Cransportier Olga (MGOU) - § , ill Kuziev Fazlegddin (MGPU) - § , ill , a Kurgina Tatyana (MGPU) - § , ill , d Kushevsky Yuri (MGOU) - § , ill , a; b; § , ill b; § , ill b Ladygin Eugene (MGPU) - § , ill , , Makarov N (K-G DKhSh) - § , ill b Makarova M N (autorul cărții) - § , ill , a, b, c, d; , a, b, c; § , ill , a, b, c; , a, b, c, d, e; , a, b, c; § , ill , a, b, c; ; , a, b; § , ill , a Malyavkina Tatiana (MARCHI) - § , ill , a Marenich Tatyana (MGPU) - § , ill b; b Matveeva E - § , ill b Melnikova Anna (MGPU) - § , ill b Metelev - § , ill , a Mitrofanov P A (RAZhViZ) - § , ill Mikhalitsin Vitaly (ISI) - § , ill Nelson D - § , ill g Novikov Leonid (GCU) - § , ill Polukhina Ekaterina (VGIK) - § , ill Popova Natalia (MGPU) - § , ill b; § , ill , a, b, c Rakovskaya Xenia - § , ill , a Romashkov - § , ill b Safonova Maria (ISI) - § , ill Sidorkevich Lyudmila (K-P DKhSH) - § , ill b Skokova Ekaterina (MGPU) - § , ill , b Sokolova Oksana (MGPU) - § , ill b; § , ill , a YIRVIYIURS DE SMART ESTATES Terebelov Yuri (VGIK) - § , ill Timokhin Egor (MGPU) - § , ill , a, b, c; § , ill , a, b, c Tokareva V V (profesor MGPU) - § , ill , a, b, c; § , ill , a, b, c, d, e Tokarev Sergey (VGIK) - § , ill , a Usov Alekhon (MGPU) - § , ill b; , a; , a Fentisov E (VGIK) - § , ill , în Finogenov Mikhail (Școala de artă pentru copii K-G) - § , ill și Fokina Svetlana (MGPU) - § , ill Kharitonov Petr (MGPI) - § , ill b Chaplygina Dina (RAZhViZ) - § , ill , a, b; , a; , a, b, d Shilov Andrey (Școala de artă pentru copii K-G) - § , ill , a, b, c Shirkina E (MARCHI) - § , ill b Shtilkova O (MARCHI) - § , ill Shchurbinin (GHU) - § , ill b; § , ill , ABREVIERI LA INSTITUȚII DE ÎNVĂȚĂMÂNT MGPI - Institutul Pedagogic al orașului Moscova V P Potemkin MSPU - Universitatea Pedagogică de Stat din Moscova MGOU - Universitatea Regională de Stat din Moscova VGIK - Institutul de Stat al Cinematografiei din întreaga Uniune MARCHI - Institutul de Arhitectură din Moscova RAZhViZ – Academia Rusă de Pictură, Sculptură și Arhitectură a lui Ilya Glazunov MGHPA - Academia de Stat de Artă și Industrie din Moscova S G Stroganov MGAHI - Academia de Stat de Arte Frumoase din Moscova IN SI Surikov MOSU - Universitatea Socială Deschisă din Moscova ISI - Institutul de Artă Contemporană Școala de artă pentru copii K-P - școala de artă pentru copii Krasnopresnenskaya Școala de artă pentru copii K-G - Școala de artă pentru copii din Krasnogorsk GCU - Colegiul de Artă Gorki LITERATURĂ Avsiyan O A Natura și desenul după reprezentare M : Arte vizuale, BabiyakV V Desen educațional rusesc Sankt Petersburg: Hipocrate, Barshch A O Schițe și schițe M : Art, Baryshnikov A P Cum să aplici regulile perspectivei atunci când desenezi din natură M ; L : Art, Baryshnikov A P Perspectivă a -a ed M : Art, Vladimirsky G A Perspectivă a -a ed M : Iluminismul, Volkov N N Percepția obiectului și a imaginii M : APN RSFSR, Deineka A A Învață să desenezi: conversații cu studenții la desen M : Editura Academiei de Arte din URSS, Evteev V I , Zmetny A Ya , Novikov I V Construirea unui desen în perspectivă L : Uchpedgiz, Lushnikov B V Imagine Mijloace vizuale și expresive M : Vla-dos, Lushnikov B V Imagine Portret Moscova: Vlados, Makarova M N Perspectivă Moscova: Educație, Makarova M N Perspectivă Moscova: Prometeu, Makarova M N Perspectivă a -a ed Moscova: Proiect academic, Makarova M N Perspectivă practică a -a ed Moscova: Proiect academic, Mogilevtsev V A Schițe și desen educațional Sankt Petersburg: Artindex, Mogilevtsev V A Bazele desenului Sankt Petersburg: Artindex, Novoselov Yu V Schițe și schițe Moscova: Proiect academic, Peterson V E Perspectivă M : Art, Radlov N E Desenând din natură L : Artist al RSFSR, Imagine Pictura Compoziție: Cititor: Proc indemnizatie pentru studenti art -Contele fals institute pedagogice / Comp N N Rostovtsev și alții M : Educație, Rostovtsev N N Desen academic M : Iluminismul; Vlados, Rostovtsev N N Istoria metodelor de predare a desenului: Manual M : Educație, Rostovtsev N N , Terentiev A E Dezvoltarea abilităților creative la orele de desen: Proc alocație pentru HGF M : Iluminismul, Sapozhnikov V P Curs complet de desen / Ed V N Larionov M : Alev, Soloviev S A Perspectivă M : Educație, Desen educațional la Academia de Arte / Comp DA Safaralieva M : Arte vizuale, Desen educațional MGAHI le IN SI Surikova / Comp S A Gavrilyachenko, Yu A Grişcenko, G A Mazurin M : Art, Fedorov M V Desen și perspectivă Moscova: Art, Yablonsky A P Perspectivă liniară pe un plan M : Educație, CUPRINS INTRODUCERE Capitolul I PREGĂTIREA TEORETICĂ ȘI PRACTICĂ PENTRU REALIZAREA DESENULUI § Lucrări pregătitoare pentru execuţia desenului § Concepte generale de figuri plane si corpuri geometrice Capitolul II FUNDAMENTE TEORETICE ALE PERSPECTIVEI LINARE § Informaţii generale despre perspectiva § Definirea şi setarea elementelor tabloului § Imagine în perspectivă a unui punct, drept și plan § Scale de perspectivă § Construcţia în perspectivă a corpurilor geometrice și obiecte cu fața plată § Construcția în perspectivă a unui cerc și a obiectelor de formă rotundă § Construirea de umbre în perspectivă cu artificială si lumina naturala Capitolul III APLICAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA OBIECTELOR NATURII ÎN VIAȚĂ § Concepte de bază ale perspectivelor observaționale, de culoare a aerului și tonale § Desene de corpuri geometrice si obiecte de forma cea mai simpla § Imaginea draperiilor din figură § Ornamente din ipsos și fragmente de arhitectură § Naturi moarte din corpuri geometrice și obiecte de uz casnic § Imaginea în perspectiva încăperilor interioare Capitolul IV UTILIZAREA PERSPECTIVEI ÎN DESENAREA CAPULUI ȘI A FIGURII UMANE § Desene ale unui cap de gips și elementele acestuia § Desenul unui cap viu Portret § Gipsul figurilor și elementele acestora § Desenul unei figuri umane § Desene pe termen scurt ale capului și figurii unei persoane Capitolul V GRAFICA AERULUI PLAN § Desene de insecte, păsări și animale § Desene şi schiţe ale vegetaţiei § Grafica peisajului § Obiecte de arhitectură și fragmentele acestora § Imaginea străzilor în perspectivă AUTORITATEA ILUSTRAȚILOR UTILIZATE ÎN TUTORIAL LITERATURĂ Ediție educațională Makarova Margarita Nikolaevna DESEN ȘI PERSPECTIVA TEORIE ȘI PRACTICĂ Coperta de artă de LA FEL DE Drozdov Aspect computer T V Isakov Corector E L Tyurin OOO „Proiect academic” , Moscova, st Martenovskaya, CERTIFICAT DE CONFORMITATE nr POCC EN AE H din data de Organism de certificare POCC RU AE PROFI-CERTIFICATE LLC Fondul OOO „Mir” , Moscova, st Martenovskaia, Pentru a cumpăra cartea, vă rugăm să contactați Triksta LLC: , Moscova, st Martenovskaya, Tel : ( ) - ; - ; fax: - E-mail: info@aprogect ru www aprogect ru Semnat pentru publicare la Format x / Căști Baltica Hartie offset Imprimare offset Conv cuptor l , Tiraj exemplare Comanda nr Tipărit în deplină conformitate cu calitatea foliilor transparente furnizate la Imprimeria OAO - VYATKA , Kirov, str Moscova, Firma de edituri si vanzari de carti "TRIKSTA" oferă să cumpere cărți pe următoarele subiecte prin intermediul magazinului online: PSIHOLOGIE filozofie poveste SOCIOLOGIE CULTURA literatură educațională și de referință despre științe umaniste pentru universități, licee și colegii Magazinul nostru online: www approject ru Adresa noastră: , Moscova, st Martenovskaya, , OOO "Triksta" De asemenea, puteți comanda cărți la telefon: ( ) - - , fax: - - prin e-mail: e-mail: info@aprogect ru, orders@aprogect ru Vă rugăm să fiți atenți și să indicați adresa poștală completă și telefon/fax pentru comunicare La fiecare comandă finalizată, veți primi informații despre noile sosiri de cărți Astept COMENZIILE DVS!